Université d’Evry Val d’Essonne

UFR des Sciences de 'Homme et de la Société

Département de sociologie - Centre Pierre Naville

Habilitation a diriger les recherches

Pour une sociologie filmique

Volume 2 : publications

6 octobre 2016

CHRISTINE DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE

Référent : M. BRUNO PEQUIGNOT



Membres du jury:

M. STEPHEN BOUQUIN, Professeur de sociologie a I'Université d’Evry Val d’Essonne
(rapporteur)

M. FLORENT GAUDEZ, Professeur de sociologie a I'Université de Grenoble II (rapporteur)
M. DOUGLAS HARPER, Professeur de sociologie a Duquesne University

M. BRUNO PEQUIGNOT, Professeur de sociologie a I'Université Paris 3

M. LucA QUEIROLO PALMAS, Professeur de sociologie a I'Université de Génes (rapporteur)
Mme JOYCE SEBAG, Professeur de sociologie a I'Université d’Evry-Val d’Essonne

M. LAURENT WILLEMEZ, Professeur de sociologie a I'Université de Versailles Saint Quentin



AVERTISSEMENT

En sociologie filmique, la forme privilégiée de publication n’est pas seulement I'écrit (réflexif
ici), mais la réalisation de films sociologiques et la production crossmedia. Ces derniéres
exigent la méme rigueur méthodologique et scientifique tout en requérant autant de temps
que des articles ou des ouvrages.

Les réalisations filmiques ou crossmedia sont souvent collectives car elles nécessitent des
compétences techniques spécifiques qui participent du travail de recherche. Les chercheurs
de sociologie filmique sont techniquement généralistes, mais certains ont des compétences
spécialisées dans certains domaines. Mes compétences spécialisées sont liées au traitement
informatique des images et des écritures interactives.

Afin de faciliter le va-et-vient entre le mémoire de I'habilitation a diriger des recherches qui
explicite les questionnements de chaque recherche et leur résultat sous forme filmique ou
multimédia, les deux volumes suivent le méme plan.

Une liste des publications sous une forme académique plus classique est présente en fin de
volume.
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Louisiana Story, entre nature et cultures

LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, « Louisiana Story, entre nature et cultures », dans Teixeira
Sergio (Org.) Revista Horizontes Antropologicos, Natureza e Cultura, Ano 7, numero 16,
Programa de Pos Graduacao em Antropologia Social, Porto Alegre, 2001/2002.
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LOUISIANA STORY', ENTRE NATURE £1 CULTURES

Christine Louveau de la Guigneraye
Université de Paris VII — Franca

Résumé: Dans Louisiana Story, Robert Flaherty a choisi ['opulente nature
louisianaise comme lieu de rencontre entre deux cultures: une culture industrielle
anglophone et une culture rurale francophone.

Ce film, qui est commandé et financé par la compagnie pétroliére Standard Oil
devait a origine montrer les difficultés et les dangers de extraction pétroliére
pour ses équipes fout en les mettant en scéne dans une réalisation destinée au
grand public.

Le probléme posé a Flaherty était que de telles manceuvres étaient souterraines,
qu’elles échappaient a Uobjectif de la caméra. Aprés avoir parcouru des milliers
de kilométres aux Etats-Unis a la recherche de ['inspiration, son choix se porta sur
le pays des Acadiens de Louisiane oi il fut margué par 'image d’une plate-forme
se déplacant par voie d'eau sur ['un des multiples bayous de cette région. Ce lieu
lui permettait de méler et de confronter dans la méme image la modernité des
derricks et une nature sauvage, une population étrange par ses traditions et son
langage a une population ouvriére plus typiquement américaine.

Louisiana Story reste un film étrange et ambigu. Les hommes y apparaissent
secondaires dominés par le gigantisme des équipements pétroliers et la grandeur
de la nature. Il semble que lors du tournage Flaherty ait été fasciné par la faune
et la flore au détriment du scénario qui était la rencontre entre deux cultures i
travers les découvertes et les liens d’amitié d'un petit garcon cajun.

Mots-clés: cajun, fiction et realité, Lousiana Story, responsabilité de ['auteur,
Robert Flaherty.

Resumo: Em Louisiana Story, Robert Flaherty escolheu a natureza opulenta de
Luisiana como lugar de encontro entre duas culturas: uma cultura industrial
angldfona e uma cultura rural francéfona.

Esse filme, encomendado e financiado pela companhia petroleira Sandard Qil, devia
maostrar originalmente as dificuldades e os perigos da extracao petroleira para suas
equipes colocando-os em cena numa obra destinada a um piiblico amplo.

! Film de Robert Flaherty, 1948, USA.

Horizontes Antropolégicos, Porto Alegre, ano 7, n. 16, p. 157-172, dezembro de 2001
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158 Christine Louvean de la Guigneraye

O problema colocadoe para Flaherty era que tais manobras eram subterrineas, e
por isso escapavam i lente da cdmara. Depois de percorrer milhares de quiléme-
tros nos Estados Unidos a procura de inspiracdo, sua escolha recaiu sobre a
regido dos Acddios de Luisiana onde ele ficou impressionado pela imagem de uma
plataforma que se deslocava por via aqudtica em um dos nuiltiplos pdntanos desta
regido. Esse lugar permitin misturar e confrontar na mesma imagem a modernida-
de das plataformas e uma natureza selvagem, uma populacdo estrangeira quanto
a suas tradicdes e sua linguagem e uma populacdo operdria mais tipicamente
aAmericanda.

Louisiana Story resulta um filme estranho e ambiguo. Nele, os homens aparecem como
figuras secundiirias, dominados pelo gigantismo dos equipamentos petroleiros e pela
pgrandezn da natureza. Parece gue durante a filmagem, Flaherty foi fascinado pela
fauna e pela flora em detrimento do cendrio que era o encontro entre duas culturas

através das descobertas e dos lacos de amizade de um menino cajun.

Palavras-chave: cajun, ficcdo e realidade, Lousiana Story, responsabilidade do
autor, Robert Flaherty.

Louisiana Story est le dernier film de Robert Flaherty. Il se déroule
dans les marécages de Louisiane et met en scéne la rencontre entre la
culture cajun et des ouvriers du pétrole américains. Dans ce film, la nature
a le réle d’un personnage qui provoque la rencontre. Les themes de la lutte
de I’homme et de la nature dans les sociétés “primitives ” chers a Flaherty
semblent avoir pris le pas sur une observation de son environnement. A y
regarder de plus pres, Louisiana Story, film de prime abord anodin véhicule
une idéologie trés ambigué. Il évoque les conséquences culturelles
regrettables que peut avoir une ceuvre écrite sans étre inspirée d’une
observation. Flaherty, de par le titre, exprime qu’il s’agit d’une fiction.

Dans Louisiana Story, la nature est un élément fondamental. Le film
s’ouvre sur elle, il la montre majestueuse, nourriciére, prédatrice, intense et
mystérieuse.

Les premiéres images présentent un marécage sombre, emblématique de
certaines enclaves du sud des Etats-Unis, de la Louisiane ou des Everglades
de Floride. Tel qu’il est montré, le contraste du film noir et blanc I"accentuant,
ce paysage n'a rien d’idyllique, il est plut6t hostile, inquiétant par la vie qui
s’y déroule dans I'ombre du labyrinthe des grands cyprés et de la mousse
espagnole qui y est accrochée, sous les grandes feuilles de nénuphar elles
aussi filmées dans I'ombre. On y voit des oiseaux étranges, un serpent, un
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Louisiana story, entre nature et cultures 159

alligator qui glisse a la surface des eaux, des bulles d’air dont on ne connait
pas la provenance. Dans ces premiéres images, on ne décéle aucune présence
humaine, et cet environnement est filmé de facon si hostile que ’on ne
soupconne pas qu’il puisse y avoir une vie autre qu’animale. Pourtant, un jeune
garcon apparait, manceuvrant debout sa pirogue. Il est chez lui dans cet
environnement. C’est lui, le premier, qui montre que ce “paysage” est un
endroit habité. Ensuite viendront sa famille et I’équipe de la compagnie
pétroliére. Par la suite ce décor sera le principal lieu de I’action.

Cette nature est aussi trés rapidement montrée dans sa profusion
nourriciére. Lors d’un travelling qui suit la berge au fil de I’eau, le
spectateur y apprend que ceux qui I’habitent y vivent de la chasse grice a
I'image de peaux d’animaux qui séchent. Plus tard, le jeune garcon montre
le gros poisson qui a été péché. La population de cette région est donc une
population de chasseurs et de pé&cheurs mais il n'y a nulle trace
d’agriculture, leurs ressources semblent uniquement dépendre de la vie
animale sauvage. Ce sont également les ressources de la nature que vise
I’équipe pétroliére, mais d’autres ressources, celles du sous-sol. Dans ce cas
la, la nature est non seulement domestiquée, mais le niveau technique
nécessaire a une telle exploitation est trés sophistiqué. Cet environnement
hostile au premier abord se révéle ainsi étre également une source de vie
pour les &tres humains, qu’il s’agisse de la population qui I’habite ou de
celle qui arrive avec une tout autre culture et de toutes autres visées.

Il semble que Flaherty ait mis un grand soin a restituer la vie propre
de la nature, a rendre sa dramaturgie. Il lui a donné une connotation trés
mystérieuse avec le drapé de cette mousse espagnole qui bouge comme de
lugubres lambeaux accrochés aux arbres, des plans rapprochés sur les
nénuphars qui cachent I’ean sombre sur laquelle ils prosperent, les toiles
d’araignées, les serpents, les alligators. Comme le raconte Richard Leacock,
ces images étaient filmées a 1’aube afin d’avoir le plus d’ombre possible.
Les étres qui peuplent cet univers peuvent étre eux aussi mystérieux puisque
le commentaire de Flaherty évoque les loups-garous et les “sirénes aux
cheveux verts”, prédateurs comme [’alligator qui mange un échassier ou
familiers comme le raton laveur qui est le compagnon du petit garcon ou la
grenouille qu’il porte en permanence sur lui accompagnée d’un petit paquet
de sel en guise de gri-gri pour le protéger des loups-garous et des sirénes.

C’est cette nature en mouvement qui a décidé de Flaherty de filmer
dans cette région. Voila comment il le raconte: “Madame Flaherty et moi

Horizontes Antropoligicos, Porto Alegre, ano 7, n. 16, p. 157-172, dezembro de 2001
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avons dirigé notre voiture vers le sud ouest. Nous avons conduit pendant des
milliers de miles. [...] Dans la région pétroliere, les derricks se dressent
droits et raides contre le soleil. Rien ne bouge. Nous ne pouvions pas
chasser de notre téte que la véritable action pétroliere se déroulait a ce
moment-la profondément dans la terre, dissimulée a |’ceil de la caméra. Au
cours de nos pérégrinations, nous sommes allés dans la région des bayous
de Louisiane. Nous étions enchantés par les gens doux, gais et pittoresques
d’ascendance francaise qui peuplent cette région peu connue des Etats-Unis
[...]- Mais nous ne nous rapprochions pas plus d’un film sur le pétrole. Puis,
un jour, nous avons arrété notre voiture prés des berges d'un bayou pour
déjeuner. Soudain, au-dessus des herbes du marais, un derrick est apparu. 11
remontait le bayou, tiré par un remorqueur. En mouvement, cette structure
familiere est soudain devenue de la poésie, ses lignes minces s’élevant
propres et tendues au-dessus de la platitude sans fin des marais. J’ai regardé
Frances. Elle m’a regardé. On savait alors qu’on avait notre film.” (Robert
Flaherty apud Rotha, 1983, p. 234-235).

Outre le goft qu’avait éprouvé Flaherty pour les Cajuns, c’est le
mouvement des derricks dans la nature qui lui fit choisir cette région et, de
la, développer le scénario de son film.

Les Cajuns — déformation d* “Acadiens”, Francais émigrés dans les
provinces maritimes du Canada alors appelées Acadie, et arrivés en
Louisiane essentiellement a la fin du XVIIléeme siécle — forment une
minorité longtemps francophone, maintenant bilingue. Ces descendants des
Acadiens se sont mélés a d’autres immigrés catholiques, francophones ou
non, dans cette région du sud-ouest de l’actuelle Louisiane, les ont
acculturés, et c’est ainsi, qu’au fil du temps, s’est formée I’identité cajun.
Il s’agit d’'une communauté essentiellement rurale dans laquelle cohabitent
la culture “américaine ” et des restes vivaces de culture francaise. Cette
société correspondait a I’attirance de Flaherty pour les minorntés proches de
la nature. Pour reprendre les paroles de Flaherty: “Mais nous devions
traduire notre problématique — I'impact de la science sur une communauté
simple, rurale — en termes humains. Pour notre héros, nous avons révé d’'un
garcon cajun des bois et des marais a moitié sauvage. Pour personnaliser
I'impact de I'industrie, nous avons développé les personnage d’un foreur
qui devait devenir I’ami du garcon, finissant par dépasser sa timidité et ses
réticences. Les autres personnages du film se développant naturellement
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autour d’eux. ™ (Flaherty apud Rotha, 1983, p. 235). Il est ainsi clair que
Flaherty voulait montrer une communauté “simple, rurale”. Pour cela, il a
opté pour le milieu des trappeurs pour ses personnages cajuns. Il les a
montrés isolés, accessibles seulement par voie d’eau avec pour seuls
compagnons la proche famille et un raton laveur. Il ne semble pas y avoir
de sociabilité, on ne voit & aucun moment des Cajuns en visiter d’autres. 1l
les a montrés trés pauvres, le jeune garcon étant pieds nus, les familles étant
dans le dénuement.

Pourtant, a y regarder de plus prés, cette culture n’est pas si repliée sur
elle-méme. Ses personnages parlent francais mais parlent aussi anglais, le
jeune garcon est fasciné par ces bruits et ces formes inhabituelles
qu’amenent 1’équipe de foreurs, il regarde avec envie le bateau du
contremaftre qui vient faire signer le bail a son pére. Ce dernier semble plus
réticent face a ces étrangers qui viennent s’installer sur ses terres, mais le
jeune garcon est d’emblée curieux, il va spontanément tourner autour du
derrick et de 1’équipe. 1l est le personnage qui fait le lien entre la culture
des trappeurs cajuns a laquelle il appartient, il montre que cette culture,
aussi €tonnante qu’elle paraisse, ne rejette pas les nouveautés, et en
particulier les nouveautés technologiques.

Quant aux personnages de l'autre culture présentée dans ce film, ce
sont des “américains”, uniquement anglophones, qui arrivent avec leurs
intentions de forage et leur savoir-faire sophistiqué. Il s’agit d’une équipe
dont un des ouvriers est davantage mis en avant que les autres, mais sa
personnalité n’est pas plus développée au cours du film. Cette équipe forme
un tout, la seule culture qui s’en dégage est une culture ouvriére
“américaine”, avec toute I'imprécision que cela signifie mais aussi toute la
volonté politique du melfing-pot de créer une identité nationale a partir
d’immigrés de différentes origines. Il est toutefois intéressant de noter que,
chose courante en 1947, tous ces ouvriers qui, dans le film, représentent les
progrés technologiques sont blancs. Ils ont une attitude parfois accueillante
face au jeune Cajun, mais aussi parfois moqueuse face a ses superstitions.
Ces réactions sont ambigués. Se moquent-ils de réactions enfantines ou de
réactions culturelles?

Ils viennent exploiter le sous-sol du pays cajun en le louant a leur
propriétaire. Le spectateur ne saura a aucun moment du film si la location
est proportionnelle a la quantité de pétrole extraite ou si son prix est
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forfaitaire. La découverte des équipements de forage par le jeune héros est
montrée de maniére relativement effrayante: des bruits mécanique émergent
brutalement dans un paysage marqué par son silence. A chaque moment fort
de I’action pétroliere les bruits seront accentués et trés intrusifs dans la
bande son.

Malgré ces signaux agressifs, dans les derniéres scénes du film,
I’argent rapporté par I’exploitation pétroliere permettra au ménage cajun
d’améliorer son confort: une nouvelle casserole pour la mere et un fusil
pour le jeune héros. Ce butin, qui semble combler de joie les personnages
du film, est lui aussi assez ambigu par sa maigreur et sa trivialité. Le forage
terminé, 1’équipe et le derrick partent, laissant comme seule marque de son
passage un “arbre de Noél™.

La partie cajun de la Louisiane va de 1’ouest de la Nouvelle-Orléans a
la frontiére texane, de la région des Avoyelles an golfe du Mexique. Le
paysage étonnant du bassin de I’ Atchafalaya avec ses marécages et ses cyprés
que montre le film n’est en fait qu'une petite partie du paysage cajun qui se
scinde grossiérement en région des bayous ou rivieres, et en région des
prairies. Dans la grande majorité des films, antérieurs et postérieurs a
Louisiana Story, c’est dans ce paysage trés exotique que se déroulent
habituellement les actions qui mettent en scéne des Cajuns®’. En tant que
minorité linguistique et culturelle, ces derniers ont une image trés pittoresque
et, pour des raisons narratives, leur exotisme est souvent accentué par le choix
de cet environnement comme théitre principal de leur action.

Louisiana Story n’a pas échappé a cette régle. L'environnement, le
cadrage des scénes qui représentent les Cajuns évoquent fortement les images
qui, a I'époque, faisaient découvrir cette population. Cette ressemblance est
particulierement marquante dans un livre de Kane, intitulé The Bayous of
Louisiana, qui a eu un certain succes aux Etats-Unis lors de sa sortie. La
couverture représente un jeune garcon debout sur une pirogue, les photos
montrent des marécages, des trappeurs, une femme a sa fenétre, etc.

Dans un de ses essais, Richard Leacock parle de la démarche de
Flaherty: “J*appris plus tard, quand nous avons commencé a filmer, que vos
idées préconcues sont seulement valides tant qu’elles gardent leur validité
face a la réalité " (Leacock, 1990, p. 10). Cette phrase est particuliérement

2 steamboat round the bend (John Ford, 1933).
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importante dans le cas de Louisiana Story car ce qui y est montré existe
mais est trés loin d’étre I’essence de la culture cajun. On peut penser que,
comme une certaine réalité ne les contredisait pas, Flaherty a pu conserver
ses idées préconcues issues des représentations habituelles des Cajuns. Les
marais, comme ceux de 1’ Atchafalaya et de Lafourche existent et quelques
rares familles isolées y vivent. Cependant, les marécages sont surtout des
lieux de chasse et de péche, activités importantes chez beaucoup de Cajuns,
mais ne sont pas tres habités pour des questions d’inondations. Les hommes
y vont, seuls ou a plusieurs. C’est un lieu trés important pour la
transmission, non seulement du savoir-faire mais aussi de la culture. Les
moments de la chasse et de la péche sont ceux ou les péres communiquent
le plus avec leurs fils.

Pour filmer & son aise, selon sa représentation, Flaherty a choisi de
filmer les scénes de marécages a Avery Island, propriété du colonel Mac
Ilhenny et lieu de la fabrique de Tabasco qui lui appartient. Ce choix lui
permettait peut-&tre de ne pas croiser trop de gens extérieurs au scénario.
Pendant le tournage, Helen Van Dongen émettait déja des réserves sur ce
choix: “Nous sommes allés sur place hier. J’ai vu I’endroit ot les marécages
pleins de cyprés avaient été filmés plus tdt, et les nids des alligators 1 et 2.
Jespérais étre amenée dans les paysages sauvages de la Louisiane, au lieu
de Avery Island, la maison du colonel McIlhenny, qui tend plus vers le parc
de jungle tropicale avec des pelouses tondues, des fleurs et des buissons
superbement cultivés. Donc, la caméra ne ment jamais? Bon, alors |art du
réalisateur et du caméraman peuvent vraiment bien transformer le paysage
d’un fond de jungle attrayante en un marécage repoussant, bizarre et
sinistre. Les marécages et leurs cyprés, qui semblent si étendus et
monumentaux sur les rushes a I’écran, ce n’est en réalité rien de plus qu'un
petit bassin avec quelques cyprés!” (Van Dongen apud Rotha, 1983, p. 242).
Helen Van Dongen formule ici I’exagération du paysage a 1’image.

Dans le Louisiana Story, aucun village ou groupe de maisons
n’apparait. La seule existence d'un village est suggérée a la fin du film
quand le pére revient avec des commissions et des cadeaux pour sa famille.
L’environnement reste sauvage du début a la fin du film. Pourtant, il existe
de nombreux villages dans le pays cajun et un certain nombre d’entre eux
bordent les marais, derriére la levée qui les protéege des inondations
consécutives aux crues du Mississippi. Cette levée arréte le regard comme
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elle arréte I’eau. Dans cette région, elle marque des transitions trés nettes
entre le paysage des marécages et celui de la grande prairie plate qui
commence. La levée ne marque cependant aucune frontiére symbolique. Les
habitants I’ont construite pour protéger leurs maisons et de nombreux
passages sont aménagés pour permettre I’accés au marécage. Dans le pays
cajun, les marécages sont connus dans leurs moindres recoins et ne sont
absolument pas opposés aux villages, pas plus qu’un lieu de travail ou de
villégiature ne I’est par rapport au domicile. Ils ne représentent pas un lieu
dangereux, peuplé d’étres dont il faut se prémunir avec des gris-gris. Il
existe des superstitions et des gris-gris dans le pays cajun, comme dans
beaucoup d’endroits, ni plus ni moins fortes. C’est pourtant ce qu’a montré
Flaherty, 1’obstacle au regard lui permettant peut-&tre a nouveau de ne pas
remettre en cause ses idées préconcues.

Par ailleurs, comme je I’ai dit plus haut, une grande partie du pays
cajun s’étend sur des prairies sans le moindre vallonnement, plus éloignées
du delta du Mississippi. Ces prairies sont composées de champs cultivés et
de paturages. Ce paysage n’est pas du tout évoqué dans Louisiana Story, il
est trop ordinaire, trop proche de celui du Texas pour servir une dramaturgie
dans laquelle I'exotisme est primordial.

Dans ce film, il semble que Flaherty ait été plus intéressé par le role
que prenait la nature en tant que personnage que par la maniére dont elle
était apprivoisée par les Cajuns, la représentation extérieure a prévalu sur
celle qu’ils avaient d’elle.

Ces derniers, tels qu’ils sont montrés dans le film, ont une sociabilité
trés limitée. Ils ont I’air arriérés. Il n’y a aucun signe de diversités sociale
ou ethnique.

Le personnage principal, son pére et sa mére ne regoivent pas de visites
d’autres cajuns. A un seul moment du film, trés bref, la caméra montre des
cajuns de I'extérieur des maisons. Ces images évoquent particuliérement
celles du livre de Kane. Cette absence de sociabilité est trés étonnante pour
qui connait la Louisiane car, comme dans les campagnes francaises, les
Cajuns se voient beaucoup. Ils sont réputés pour leur hospitalité, réputation
dont j’ai souvent constaté la justesse. De plus, ils se rendent visite trés
fréquemment. Dans les maisons cajun, pour peu qu’'on y reste un moment,
différents voisins et membres de la famille passent pour dire bonjour, boire
un café, donner un coup de main, etc. Il s’agit d’'une communauté tres
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solidaire et accueillante. La critique sur 1'isolement des personnages a
souvent été faite & Flaherty dans ses films précédents. Il avait été I’ objet des
réserves de Georges Sadoul sur Nancok: “le défaut de ce chef-d’ceuvre fut
de vouloir réduire la tribu a une cellule familiale, pratiquement coupée du
monde. On n’apercoit qu’épisodiquement le comptoir ol quelques commis
des Reévillon achétent les fourrures, et oi I’on imagine que devaient se
dérouler des scénes analogues a I’épisode fameux par lequel débute Tempéte
sur I'Asie.” (Sadoul, 1984, p. 249). Cet isolement familial se retrouve dans
Louisiana Story et est particuliérement erroné dans une représentation de la
culture cajun.

Dans Louisiana Story, les Cajuns sont présentés comme des gens
pauvres, incultes et sans diversité sociale. Helen Van Dongen, pendant le
tournage, se plaignait de ce regard que véhiculait Flaherty: “Bon, depuis que
j’ai parlé avec plusieurs d’entre eux, et, en fait, travaillé avec eux chaque
jour soit comme acteurs, ou comme charpentier, ou comme canotier, [je me
rends compte que] RF [Robert Flaherty] raconte toujours les séquences
comme il les a écrites. Prenons, par exemple, Lionel LeBlanc, qui joue le
pere. Il connait trés bien la valeur de 1’argent et gagne trés bien sa vie avec
le colonel MclIlhenny. 1l parle un anglais trés beau, précis et bien prononcé.
S’il signait un bail sur sa terre avec une compagnie pétroliére (comme dans
le scénario) pour un forage dans un terrain vierge, il pourrait certainement
penser que les gens du pétrole sont fous mais il étudierait néanmoins le
contrat et le bail avant de signer au cas o, et quand il recevrait le chéque,
il saurait parfaitement bien qu’il peut I’encaisser, que la compagnie trouve
du pétrole ou non! Bien que |"argent n’ait pas autant d’importance pour ces
gens qu’il en a pour les habitants des grandes villes, ils connaissent
particulierement bien la valeur de la terre.” (Van Dongen apud Rotha, 1983,
p. 243). Dans ce témoignage, Helen Van Dongen évoque la diversité des
métiers et I’intégration des Cajuns dans le systéme américain qu’elle cons-
tate. La multiplication des discordances entre ses observations et les images
de Robert Flaherty aboutirent a une dispute et & son retour 8 New York dans
son role de monteuse.

La responsabilité de Flaherty est trés importante car la représentation
des Cajuns qu’il a donnée confirmait les idées recues négatives que
subissaient les Cajuns, qu’ils se réappropriérent et dont cette culture subit
toujours les conséquences. Depuis les années 20, en Louisiane,
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I’enseignement présentait la culture cajun comme un objet de dérision et de
mépris, image qui fut réappropriée par les enfants cajuns eux-mémes. Un
ensemble de circonstances continua a affaiblir la culture cajun dans les
années 20 et 30. L'exploitation industrielle et le développement urbain
minerent les modes d’économie traditionnels qui avaient nourri 1'identité
cajun. De plus, la proscription du francais dans toutes les affaires publiques,
légales ou commerciales, amena un dénigrement plus important des Cajuns.
Cette image négative était a ce moment-la devenue interne au groupe. Etre
un Cajun qui parle uniquement francais signifiait devenir indésirable et était
dégradant méme & ses propres yeux ou a ceux de ses enfants qui apprenaient
a ce moment-la que parler un francais cajun était quelque chose de mauvais.

La seconde guerre mondiale fut un des derniers événements a assimiler
les jeunes Cajuns au modéle américain. A leur retour en Louisiane, ces
jeunes Cajuns amenérent avec eux une conscience du monde extérieur et
une connaissance accrue des autres Ameéricains. Dans tous les cas, selon
I"historien James H. Dormon, il est certain que la fracture de I'identité du
groupe s’est déroulée entre 1935 et 1945. Dans les années cinguante, une
majorité croissante se mit a croire a sa propre infériorité culturelle. Dans les
années 70, des mouvements revivalistes ont vu le jour et le dénigrement
officiel de la culture cajun a été arrété. Cette culture existe toujours
aujourd’hui mais de nombreux cajuns ont intériorisé une honte inhérente a
leur appartenance culturelle. En présentant les Cajuns comme des étres
arriérés, méme s’ils sont filmés d’une maniére sympathique, et inaptes a
s’adapter a la société industrielle par leurs propres moyens, Flaherty n’a fait
que véhiculer une fois de plus I'image uniquement pittoresque des Cajuns
a une époque oil leurs spécificités était la cible de nombreuses attaques.

Le role secondaire des femmes avec la seule mention d’une mére
effacée a également été reproché a Flaherty. La culture cajun n’isole
absolument pas les femmes, elles ont un important réle social, en particulier
pour maintenir la cohésion du groupe dans les visites qu’elles se rendent
quand les hommes travaillent. Habituellement, elles ne participent ni a la
chasse, ni a la péche, comme dans de nombreuses cultures. Flaherty ayant
surtout filmé des scénes qui ont lieu dans les marais, il était 1a cohérent que
les femmes n’y apparaissent pas. La conséquence dans le film a pu étre que
les femmes semblaient reléguées dans cette culture, ce qui confirme la
encore que la seule approche des marécages ne symbolise pas la vie sociale
des Cajuns.
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Une autre absence est marquante dans ce film, c’est celle des gens de
couleur’. A aucun moment ne serait-ce que l'un d’eux apparait. Cette
absence n’est pas étonnante dans le contexte de I'époque mais mérite, il me
semble, d’étre développée. Dans le pays cajun, il y a autant, sinon plus, de
personnes de couleur que de Cajuns. La communauté des gens de couleur
compte des francophones, qui parlent le méme francais que celui des Cajuns
avoisinants, et des anglophones. Les relations entre ces deux communautés
sont trés complexes, et I’étaient encore certainement plus a 1’époque
qu’aujourd’hui. En 1947, la ségrégation existait toujours, et les relations
sociales entre ces deux communautés étaient réduites au strict minimum.
Aujourd’hui, une certaine ségrégation existe toujours dans la réalité mais
elle est devenue illégale. Cependant, dans le travail, blancs et gens de
couleur se cOtoyaient. Avec la fin de I’esclavage, de nombreux Cajuns qui
étaient des ouvriers agricoles se retrouverent en rivalité avec la main
d’ceuvre des affranchis dans une Louisiane ruinée, comme le reste du sud
des Etats-Unis. Une des conséquences fut une augmentation du racisme
chez les Cajuns, le seul avantage symbolique qu’ils avaient sur la main-
d’ceuvre des gens de couleur était d’étre blancs. L'aprés guerre vit une
augmentation des tensions raciales avec les nouvelles revendications des gens
de couleur qui avaient participé a la guerre en tant que citoyens américains
dans des contextes ol la ségrégation n’était pas de mise et qui aboutirent a
la fin de cette derniére. Louisiana Story n’évoque & aucun moment ces
tensions qui existaient en Louisiane (Fairclough, 1991, p. 183-205). Elles
n’étaient pas valorisantes pour une culture en voie de disparition, arriérée,
mais dont la gentillesse était indéniable. De plus, les Etats-Unis étaient en
plein McCarthisme et le film précédent de Flaherty, The Land, avait été
interdit a4 cause du constat pessimiste qu’il faisait de la misére dans les
campagnes liée a I'exploitation intensive des terres. Il n’était pas dans les
habitudes de Flaherty de mettre en évidence les contradictions culturelles,
mais sans doute voulait-il aussi éviter une nouvelle censure qui ne lui aurait
rapportée que des difficultés supplémentaires.

Sur la culture “américaine™ des foreurs, on peut dire qu’elle représente
I'idéal de la société a venir tel qu’il était préconisé a 1’époque: une société
de travailleurs maitrisant des techniques complexes, accueillants mais

3 Je choisis cette terminologie utilisée en Louisiane de préférence i celle d” Africain-Américain, moins
connotée, car c'est par ces mols que ce groupe se désigne toujours.
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néanmoins moqueurs face aux croyances campagnardes, assez
condescendants. La encore, le résultat, dans Lowuisiana Story est ambigu.
Ces ouvriers ne semblent pas avoir de vie en dehors de leur travail. Ils font
office de figurants qualifiés. Le spectateur ne sait rien de leurs origines, de
leurs préoccupations, ni méme de leur vie sur la plate-forme a part qu’ils
attendent, désceuvrés, en péchant parfois sans grande conviction, que le
pétrole émerge. Quand le jeune héros vide son paquet de sel dans le puits
en espérant que du pétrole va surgir, ils se moquent de lui, de ses
superstitions face a la technologie. D aprés les témoignages et les articles
qui ont été écrits sur Louisiana Story, il semble que Flaherty voulait éviter
que le public rie des croyances du jeune garcon. Dans le film, ce désir ne
transparait pas. Le spectateur se demande méme ce qu’a voulu dire Flaherty
en montrant les moqueries de I’équipe face au jeune garcon, il les trouve
gratuitement méchantes face a un enfant, ne croit pas plus que I’équipe que
le sort jeté ne peut avoir une influence sur I"extraction du pétrole, se deman-
de si cette moquerie s’applique a I’ensemble de la culture cajun que
Flaherty ne montre pourtant pas dans son efficacité autre que celle de la
chasse et de la péche. Cette séquence souligne les nombreuses ambiguités
de Flaherty face aux cultures traditionnelles et aux cultures industrielles.
Les cultures traditionnelles sont montrées sous un angle anachronique,
sympathique mais en montrant des savoir-faire comme seuls traits culturels,
en |’occurrence voués, ainsi que la culture qu’ils représentent, a disparaitre
face aux progrés technologiques. Flaherty montre un profond attachement
poétique pour des cultures auxquelles il ne croit plus mais qu’il ne semble
pas non plus regretter, en somme dont il ne reconnait pas les capacités
d’adaptation. Ces sociétés restent dans un état enfantin et ne peuvent que
disparaitre en s’adaptant, comme si un adulte perdait son identité en
grandissant. Pourtant, le jeune héros et sa famille sont bilingues, alors que
les Cajuns ont longtemps été uniquement francophones, le bateau du pére
est motorisé et le fusil est manufacturé. Ces signes démentent I"antinomie
entre les cultures cajun et “américaine ™ qui est montrée dans le film.

Au vu des nombreuses contradictions entre le pays cajun et la
représentation qu’il en est donné dans Louisiana Story et face a la
réputation de profonde honnéteté et au talent incontestable de Flaherty ce
film laisse sceptique. Comme son titre I'indique, il s’agit d’une histoire,
d’un conte, et Flaherty n’a jamais essayé de faire passer ce film pour une
réalité. Il raconte ainsi la commande qu’il a recue: “La note me faisait une
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proposition: serais-je intéressé de faire un film qui projetterait les difficultés
et les risques de I'extraction souterraine du pétrole — clairement un film
industriel — bien qu’avec assez d’histoire et de distraction pour étre diffusé
dans les cinémas normaux a un prix normal. ” (Flaherty apud Rotha, 1983,
p- 234) et, plus loin: “La compagnie serait satisfaite, dans une politique de
qu’elle pourrait avoir quand le film serait fait. ” (Flaherty apud Rotha, 1983,
p.- 237). La Louisiane n’a été que le choix qui correspondait le mieux au
cahier des charges et a I'imaginaire de Flaherty. La précédente expérience
de Flaherty avec le sort de The Land ne |’encourageait pas a rendre compte
de ses observations, une fiction lui permettait de faire ses choix sans
justification. Néanmoins, sans entrer dans les conflits qui se déroulaient en
Louisiane a I’époque, il aurait pu écrire un scénario qui mettait en scéne ses
observations sur les Cajuns et non conforter le fantasme d’une culture dont
ils subissaient les conséquences.

Dans Louisiana Story, comme dans ses précédents films, le théme de
la lutte entre I"’homme et la nature est trés présent. Sa mise en évidence
d’une nature hostile peuplée d’animaux prédateurs le souligne, bien qu’il
véhicule autant les idées recues sur les animaux que sur les Cajuns:
I’alligator est agressif alors que le raton laveur est espiégle. Il ne fait que
montrer deux animaux sauvages dont I'un est adulte et I"autre ne Iest pas.
J’ai eu I'expérience inverse en Louisiane avec un raton laveur adulte qui
avait été apprivoisé étant petit et était devenu extrémement agressif a |’age
adulte, et d’un alligator pas encore adulte qui répondait aux appels de celui
qui I’avait apprivoisé et a coté duquel les enfants se baignaient sans qu’il
montre le moindre signe d’agressivité, comportement qui a changé quand il
a atteint 1’age adulte! La représentation de Flaherty est une lutte et pas une
adaptation & un environnement dans lequel il existe des dangers, comme
dans tout environnement. Dans cette dynamique conflictuelle, il ne montre
pas que les hommes savent ce qu’ils peuvent ou ne peuvent pas faire, qu’ils
ont apprivoisé leur environnement, savent s’en servir sans le détruire. Il a
gardé la représentation d’avant The Land ou il avait pourtant constaté
qu'une exploitation industrielle intensive des terres, que I'on peut voir
comme une victoire de I’homme sur la nature, amenait a la fois a la
paupérisation d’une grande partie de la population mais aussi a une
désertification. L’extraction pétroliere dont la brutalité est montrée mais qui
se déroule dans un marécage nettement moins hostile — elle a été filmée sur
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place et non recréée dans le décor d’ Avery Island — a eu des conséquences
écologiques déplorables en Louisiane avec un affaissement du sous-sol et
une arrivée des eaux de mer du golfe du Mexique dans les terres. Il ne
pouvait pas le deviner a I'époque et cela allait contre la propagande que
devait montrer le film. Son idée était de montrer que 1’extraction allait
apporter des richesses sans détruire le paysage: “Presque immédiatement,
une histoire commenca a prendre forme dans nos tétes. C’était une histoire
construite autour du derrick qui se déplacait si silencieusement, si
majestueusement dans le paysage sauvage; sondant du pétrole sous |’eau
boueuse, puis déplacé a nouveau, laissant la terre aussi intacte qu’avant son
passage ” (Flaherty apud Rotha, 1983, p. 235). Pourtant, en montrant les
rushes pendant le tournage, il apprit qu’il y avait des choses & ne pas filmer:
“II est ironique qu'une séquence importante dans ce scénario qui n’est pas
dans le film est une fantaisie visuelle de la raffinerie pétroliére géante de
Biton Rouge, Louisiane, oll nous avons passé plusieurs semaines pendant
I’hiver & filmer ce que nous préférions de ce monstre immense, inhumain,
incompréhensible et peut-étre magique. Des tuyaux. des cornues
bizarrement tordues, des flammes dansant dans le ciel descendant,
pratiquement pas un visage humain a voir. Une séquence d’une beauté
magnifiante qui, quand nous I’avons montrée a nos sponsors de la Standard
Oil, leur a fait un choc! Il semblait que nous avions accordé notre attention
amoureuse juste a chaque détail qui était illégal dans la raffinerie... et,
quand ils dirent de ne pas l'utiliser, Flaherty explosa en me marmonnant
* ... s veulent que ca ait I’air de toilettes pour hommes bien tenues!...
Nous? nous avions filmé de bonne foi et aimions les séquences que nous
avions créées et, jusqu’a ce jour, je pense que ce sont les meilleures
séquences d'une raffinerie pétroliére que j’aie jamais vues; cela n’explique
rien! ” (Leacock, 1990, p. 10). Flaherty était pris entre les obligations
financiéres et ses go(its, mais son choix de la raffinerie comme décor était
poétique et non pas concerné par les conséquences écologiques que
I’interdit mettait en évidence et qui montraient bien que le paysage ne serait
pas intact aprés le départ du derrick. Il ne remit néanmoins pas en cause la
fin de son scénario qui suggérait une fin heureuse a la victoire de I"homme
sur la nature. D’ ailleurs, malgré les constats catastrophiques qu’il avait faits
avec The Land, il était slr que les hommes trouveraient la solution pour y
remédier.

k)
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L’attirance pour les cultures en voie de disparition est également un
théme présent dans la majorité des films de Flaherty. Son regard
rousseauiste est essentiel dans Louisiana Story et résiste aux observations
que des membres de son équipe faisaient sur place®. Flaherty avait écrit son
scénario & New York, en compagnie de son é€pouse, Frances, qui était sa
complice de toujours. Pour rencontrer la culture cajun, il s’est servi des
sources de 1’époque qui, au mieux, la folklorisaient, au pire, jetaient sur elle
un regard méprisant. Flaherty voulait que le film reflete le regard de
I’enfant, ce qui n’est anodin ni sur le rapprochement d*une culture percue
comme primitive et 'enfance, ni sur sa projection de 1’enfance. Ce regard
évoque I'ensemble de |’article écrit par Michel de Certeau sur la littérature
populaire (Certeau, 1993, p. 45-72) et sur la nécessité de la priver de sa
force pour la représenter de facon idyllique. Flaherty connaissait les Inuits
et cette culture lui a donné envie de la filmer. Le résultat fut Nanook et
I'immense tendresse qui s’en dégage. Dans le cas de Louisiana Story, sa
démarche fut I'inverse. Il choisit un lieu et une culture en fonction d’une
commande, écrivit son scénario sans connaitre réellement les Cajuns et se
tint & son scénario malgré la réalité et les remarques de son équipe.

Flaherty écrivit un conte qui correspondait a la “régle des trois unités™:
unité de temps, de lieu et d’espace. Dans de nombreux articles qui lui sont
consacrés, Flaherty est d’ailleurs décrit comme quelqu’un qui aimait
raconter des histoires. Il en raconta une dans Louisiana Story. L'image, le
montage et la musique accentuent clairement ce choix.

Les ambiguités de Louisiana Story, d’autant plus évidentes pour qui
connait un tant soit peu la culture cajun, sont génantes par la place
qu’occupe Flaherty en anthropologie visuelle. Pourtant, Flaherty a été
propulsé & cette place, le mot “documentaire™ ayant été créé pour lui par
Grierson pour Moana alors que ce film fut lui aussi critiqué par des
anthropologues. Il ne s’est jamais posé en ethnologue mais en cinéaste qui
ne filmait ni des acteurs, ni des décors. Il n’a jamais caché non plus qu’il
filmait a partir de scénarii qu’il €crivait avec ses convictions, le cinéma
direct viendra plus tard avec I’opérateur qu’il avait choisi pour Louisiana
Story, Richard Leacock, comme I'un des chefs de file. D ailleurs, Frances
Flaherty exprima dés 1927 le point de vu interprétatif de son mari: “les

4 Voir une grande partie du journal d’Helen Van Dongen.
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images de la vie, des événements inhérents a la vie, sont documentaires et
philosophiques [...]” (Flaherty, 1927, p. 5). Les critiques que j’ai faites ne
remettent absolument pas en cause un cinéaste de génie qui inspira plusieurs
générations d’ethnologues mais rejoignent plutét la conclusion qu’avait
faite André Leroi-Gourhan en 1948 sur le cinéma ethnologique, a savoir
qu’il y avait des cinéastes qui faisaient de la mauvaise ethnologie et des
ethnologues qui faisaient du mauvais cinéma et que la solution serait des
cinéastes-ethnologues.
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La Mise en scene de la parole dans le cinéma
ethnographique

ARLAUD Jean, DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, La Mise en scéne de la parole dans le
cinéma ethnographique, réalisation multimédia, production Phanie, Centre de I'Ethnologie et

de I'lmage, 2007 (DVD de 40’ présentant des extraits de films documentaires contributifs a
I’'analyse de la mise en scéne de la parole).

La Mise en scéne de la parole
dans le cinéma ethnographique

Film

Jean Arlaud & Christine Louveau dela Guigneraye
Phanie, Centre de 'Ethnologie et delTmage
20o7
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[1.2. DE L’INSTANT AU MOMENT : UTILISATIONS
DISJOINTES ET CONJOINTES DE LA PHOTO ET DE
LA VIDEO
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De la photographie au film. Pour une anthropologie par
I'image.

CONORD Sylvaine, DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, « de la photographie au film. Pour
une anthropologie par I'image. » Cinema & Territdrio (C&T), n°1, 2016.

http://www.ct-review.org/index.php/numero-2016/

Cet article est né d’une collaboration ancienne avec Sylvaine Conord, sociologue photographe.
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De la photographie au film. Pour une anthropologie par I’'image

Sylvaine Conord®

Sociclogue, photographe, Université de Paris X-Nanterre-France
Mosaiques, UME LAVUE (CNES T7218)

sylvaine conord@u-paris10.fr

Christine Dole-Louvean de la 'Ii}u.ig'm.*rag.'llr1
Ethnosociclogne, Université d"Evry Val d’Essonne-France
Centre Pierre Naville, EA 2543

ch louvean{@ gmail com

Résumeé : 11 s’agit ici de dépasser les débats mettant en rivalité image fixe et image
animée anthropologie visuelle et photographie sociologique. Afin de gquestionner les
nsages des images en sciences sociales, nons présentons les ancrages historigues,
scientifiques et technigues. les questions de temporalité, les spécificités de recuneil de
données et les wtilisations disjointes et conjointes de la photographie et du film A
I'heure on les technologies numeériques offrent de nouvelles possibilités de prise de vue
et de traitement des images, un vaste champ relatif a de nouvelles expérimentations de
I'image 5" ouvre.

Mots-clefs : photographie, film anthropologie, expérimentation de I'image

Abstract: We want here to overcome the rivalries between photos and films as well as
between visual anthropology and sociologic photography. Our aim is to question the nse
of image in social sciences. In order to do so, we trace back historical, scientific and
technical bases. We also guestion temporality, specificities of photo and film during
fieldwork. Now that digital techniques offer new possibilities in the vse of mmages,
social scientists have new opportunities in experiencing the specificities of image
langmages.

Keywords: photography, film_ anthropology, experimentation of the image

Avant I'invention du film il ¥ a celle de I'image fixe c¢’est-a-dire de la photographie
en 1839 par le scientifique Louis Daguerre. I1 semble imtéressant d’aborder les
spécificités de chaque support pour une meillenre compréhension de lenr intérét, de lenr
évolution dans le temps d'un point de vue technique et dans lenr rapport avec les
sciences sociales, done de leurs liens de complémentarité. IT s"agit finalement d*aborder
les modes de production de 'image a travers 1'histoire de nos sociétés.

1 Enseipne |'anthropoloze et la sociolome wisuelle 3 'omversite de Pans X-MNanferre, cherchense a
Mosaiques (UME. LAVUE, Laboratoire Architecture Ville, Urbanisme et Environnement, CHES, 7218)
et Présidente 4" ARPIA (website : arpia fr).

2 Maitre de conférences a |'université d’Evry Val d’Essonne, cherchense au Centre Piare Naville at
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Approches historiques différentes

- Evolution des technigues

Une réflexion sur la photographie et le film en sciences sociales ne peunt faire
l'économie dune réflexion sur les nsages de I'image. Depuis la préhistoire 1'image a
précédé l'écriture ef c'est 4 partir de l'image que les signes linguistiques ont &té
développés. Chaque discipline, biologie, anatomie, architecture, ethnologie a développé
un vocabulaire spécifique pour faire référence a chaque élément qui compose ses
références iconiques. Michel Frizot souligne que -

Le photographe qui était soumis pendant une partie du 19° siécle & un temps de pose

long, sans échappatoire, découvre vers 1880 un monde de formes insoupgonnées qui
lui est ouvert par l'instantanéité ; ce qui n’'est pas perceptible dans le continuum de
la vision devient observable en images. Mais cette flabilité technique impligue aussi
une domination de foutes les vitesses d ‘intervention, une concordance parfaite des
temps — celui du sujet, celui du photographe, celui de I'événement — qui requiert un
dispositif élargi pouvant s assujetfir des variables de vitesse. Paradoxalement, ['un
de ces systémes aboutit — avee le cinématographe — a la recomposition du temps
vécu. (Frizot, 1995: 243).

Méme si cela est évident, il est pertinent de rappeler les histoires différentes des
technigques. En effet, apjourd'hui, nows en avons one ufilisation comtemporaine. La
photographie a évolué pendant une guarantaine d'amnnées avant que les prémices du
cinéma apparaissent avec la chronophotographie. Cette évolution est importante car elle
a joué directement sur la portabilité des équipements dans des situations de terrain et sur
1a reproduction mécanique des supports.

Pour mémoire, le daguerréotype a été présenté a 1'Académie des sciences en 1839. Le
support était des plaques sensibilisées qui étaient des objets uniques. Par la snite, les
images photographiques ont migré vers d'avires sppports vniques : l'ambrotype sur
plague de verre (1851) rapidement suivi par le ferrotype sur plagque de t6le(1852). Déja,
ce sont des contingences financiéres, de maniabilité, de rapidité de processus qui ont
permis a I'mage photographique de se populaniser avec le ferrotype. Ce n'est qu'en 1867
gqu'est inventée la phototypie quoi permet de reproduire des clichés en grand nombre.
Anssi, des premiéres images héliographiques i la possibilité de les reproduire, il y aura
en une trentaine d'années de recherches techniques. Par la suite, la photographie n'aura
de cesse de se démocratiser.

Techniquement, T'histoire du cinéma est liée a ces découvertes et n'a pu apparaitre
qu'ensuite. Il fallait en effet troover le systéme qui permettait d'impressionner a
intervalles réguliers nn support vierge. Plusieurs tentatives avec des procédeés différents
furent testées avant que la solution adoptée soit la synchronisation de 'ouverture de
I'obturateur et le défilement du support. Aprés différentes technigques, ce n'est gqu'en
1889 que l'utilisation d'une pellicule souple fuot mise en place par Etienne-Jules Marey.

Sans entrer dans les détails de chagque procédé, cette histoire rapide vise 4 montrer
que chagoe invention a nécessité des décennies avant de pouvoir se démocratiser ef étre
wtilisées de fagon massive.

L’histoire montre aussi les liens étroits existant entre film et photographie dans lenr
évolution Ainsi Louis Lumiére inventenr avec son frére du cinéma en 1895 a anssi mis
an point le premier procédé photographique en couleurs avee 1'antochrome en 1903.
Cela représente méme la passion de sa vie. Ainsi I'un des deux inventeurs duo cinéma est
anssi celui de la photographie couleur.
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Aujourd'hui, avec les technologies nomérngues, photographies et film sont
enregistrés sur les mémes supports. Ils peuvent étre publiés conjointement sur des
supports numériques multimédia. Ils penvent également é&tre diffusés séparément, Etre
saisis par des appareils différents, répondant chacun a des buts différents.

- Anthropelogie et sociologie visnelles

Dans les sciences sociales, les supports visuels évoluent différemment selon
I'histosre des disciplines. Les premiers a utiliser 1'image fixe et animée furent les
exploratenrs, puis les ethnolognes.

Un détour par 'histoire est 14 aussi nécessaire. Les prémices de l'anthropoelogie datent
des grandes expéditions de la fin du 19 Aux restitutions des découvertes de la faune
et de 1a flore étaient associées les découvertes de sociétés inconnues. Il fallait alors
restituer des différences de costumes, d’outils, d’armes, et des différences anatomigues
des indigénes sensées représenter les caractéristiques humaines pour définir des races.
C’est ce qu’on nomme wne démarche anthropométrique, trés courante a 1’épogue. Face a
cet indicible, les dessinateurs étaient indispensables. Les naturalistes se devaient d'étre
dessinatenrs afin de restituer au plus prés ce qu'ils observaient. Dans cette préoccupation
constante de restitner au plus prés l'altérité afin de l'analyser, la questionner, développer
diverses théories, le recours i I'image ap sens large n'a en de cesse de se développer.
Anssi, trés tot, des photographes ont fait partie d'expéditions, suivis par des cinéastes
dés que les inventions technigues l'ont permis. Aussi, ce recours a 'image est marqoé
par le besoin de restituer l'inconnu. Auwjourd'hui, notre planéte a changé, toutes les
régions du monde ont été visitées par la woie temrestre ou par satellite, et dans notre
société mondialisée, l'image est omniprésente sous toutes ses formes. Cette réalité
pourrait donner le sentiment gue le lointain est connu.

L'anthropologie sociale s'est développée avec ses problématiques, et le reproche fait
4 l'image de ne pas éfre conceptpalizée, de ne pas étre scientifique, est toujours présente.

Les sociclogues ont accepté plus tardivement le recours a l'image. En France, il a
fallu attendre les années 1990 pour que la photographie soit prise en compte par
quelques rares travaux en anthropologie et en sociologie dans son rapport aux réalités
sociales : la majorité des sciemtifigqnes en sciences humaines utilisent encore I'image,
essentiellement et uniquement. a des fins d'illustration, sans interroger le contexte de sa
production, la méthode de recueil des données visuelles, la place de la prise de voes
dans les rapports observatenr/terrain, les limites et les choix du cadrage photographique.
Le recours a I'image est certes trés tot accepté, mais pour sa seule valeur illustrative. Et
pourtant le role politique de la photographie dans lhistoire des représentations sociales
(Freund, 1974), la subjectivité de I'image photographique et le degré d'implication de
l'observatenr-photographe ou cinéaste sur ses terrains d'enquéte ouvrent a un champ de
recherche et de réflexion considérable. L'image photographique ne constitue pas le
reflet transparent des réalités qu'elle représente. L idée est de montrer comment, de par
sa nature complexe et ses multiples fonctions dans les relations sociales, elle peut
devenir pour l'anthropologue et le sociologpe un instrument d'investigation pertinent
d'on milien coltorel donne.

Outre la question de la reconnaissance scientifique des supports iconiques, la
photographie et le film n'ont pas bénéficié de la méme reconnaissance en sociclogie et
en anthropologie.

La prize en compte de la photographie a longtemps été néglizée en anthropologie du
moins d'un point de voe méthodologique. En effet, il était vécu comme naturel de
voyager avec un appareil photo. Cet équipement léger n'éfait pas considéré comme
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scientifique, la photographie faisait référence a de I'llustration. Le film avait wn statut
différent car l'éguipement nécessaire était bien plus imposant et cher Le coit de
I'appareil et de la pellicule impliquait 'acquisition préalable de compétences technigques
faute de quoi il était impensable de pouvoir bénéficier de l'investissement que cela
représentait.

Entre les deux disciplines, la question de l'organisation des praticiens est essentielle
pour comprendre la reconnaissance institotionnelle. En anthropelogie, Jean Rouch a trés
tot internationalisé et institutionnalisé la mise en place de l'anthropologie visuelle Il a
veillé a la fois & s'adjoindre des alliés en Europe, sur le continent américain, en Asie
mais gussi des scientifiques reconnus en France Sa personnalité inventive avec une
grande connaissance du systéme académigue loi a permis de mettre en place un conrant
de l'anthropologie en jovant sur une logique de détour des organisations. En sociologie,
ce courant ne se développe gque maintenant en tant que tel Des sociolognes comme
Pierre Naville ou Edgar Morin ont sovhaité développer l'nsage du film_ en ont perco les
possibilités. Néanmoins, faute de s'étre fédérés, les pratiques sont longtemps restées
marginales en sociologie.

Aussi, notre propos n'est pas de mettre en rivalité tel ou tel langage des sciences
sociales, mais de chercher 4 les questionner et les faire dialogner afin de clarifier notre
compréhension sociétale.

Photo et film : différence majeure : la temporalité

Une différence majenre entre 'image fixe et I'image animée est liée a la temporalité.
Dans notre imaginaire, notre mémoire fait appel 4 des moments fixes ou 4 des
séquences. Outre la question immédiate du support, 1a mise en perspective des apports
de la photo et duo film ne peut faire I'économie de la perception humaine de la
temporalité.

La temporalité est indissociable de I'homain Le temps passe tonjours i la méme
vitesse et pourtant la perception que nous en avons différe selon ce que nous faisons.

En ce sens, la photographie et le film permettent d'analyser et de restituer
différemment ce vécu du temps.

La photographie constine un mode de représentation bien spécifigne et distinet des
aotres types de documents iconographiques (crogquis, peinture, gravures, etc.). Sur cette
question, la réflexion menée par Roland Barthes, dans son ouvrage intitulé La chambre
claire, Note sur la photographie (Barthes, 1980), constitue un texte de référence. Il
introduit, comme factewr de différenciation entre le support photographigque et les autres
systémes de représentation. 'idée qu'une image photographique est nécessairement liée
aun "Ca-a-été". Il précise que « au contraire de ces imitations, dans la photographie, je
ne puis jamais nier que la chose a été la. Il y a double position conjointe - de réalité et
de passé » (Barthes, op. cit.: 120). Il ajoute :

La photographie ne dit pas (forcément) ce qui n'est plus, mais seulement a coup siir,
ce qui a éié. Cette subiilité est décisive. Devant une photo, la conscience ne prend
pas nécessairement la voie nostalgique du souvenir (combien de photographies sont
hors du temps individuel), mais pour toute photo existant au mende, la voie de la
certitude : l'essence de la Photographie est de ratifier ce qu'elle représente.
(ibid.: 133).
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On percoit déja, par ces propos, l'intérét du support photographique dans I'approche d'un
théme largement traité en sciences sociales et plus particuliérement en histoire ou en
anthropologie, celui de la mémoire collective et individuelle (Freund, 1974 ; Frizot,
1995).

La photographie évoque donc un moment, un instant décisif comme I'a dit le
photographe francais Henri Cartier-Bresson. Elle met en évidence un contexte par la
restitution de ses composantes qui sont inscrites dans I'histoire. Cette histoire peut étre
matérielle par le contenu méme de I'image. Elle peut également étre émotionnelle par
des expressions.

Belleville cafés

« La photographie est aussi amenée a fonctionner comme témoignage - elle atteste
de l'existence (mais non du sens) d'une réalité ». (Dubots, op. cit.: 48).

Présentation : Ce ftravail photographique réalisé en collaboration avec une
sociologue, Anne Steiner, porte sur la sociabilité observée a Paris en France dans des
cafés parisiens d'un quartier populaire, Belleville, et la fonction sociale de ces
établissements. Les patrons, les clients habitués ou de passage, les intérieurs et les
extérieurs furent pris en photo durant plusieurs années jusqu’en 2010 ou a été publié
I’ouvrage Belleville cafés. Ces cafés ont été fermés pour la majorité d’entre eux depuis,
le quartier a vécu de profondes mutations urbaines et sociales. Ce travail montre
I'intérét de capter des images d’ une mémoire collective (Photographies 1, 2. et 3).
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R
Photo 3 - Ambiance un dimanche dans un café du quartier de Belleville, Panis, France (Copynght
Sylvaine Conord)
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Film et temporalité

Les images filmiques aménent le spectatenr dans la temporalité dun développement,
dans un rythme Le film fonctionne davantage comme de la prose. Les procédés
narratifs sont comparables grice an montage. Les plans peuvent étre associés a des
paragraphes, les séquences i des chapitres. Chague plan est pris dans la temporalité duo
moment, mais les choix do rythme des prises de voe (longueur et mouvement dans le
plan), les raccords, les élises, extraient aussi le spectateur de sa propre temporalité pour
le faire entrer dans la temporalité du film Aunssi le film ne restitue pas plos le temps
mécanigue (ou temps réel) que ne le fait la photographie. Et dans le cas de photos et de
films choisis et édités ou montés. Des films de vidéosurveillance par exemple sont eux,
pris, dans la continuité, comme des photographies de contrdles (pour les radars par
exemple) servent pour témoigner de la réalité d'un contexte. Néanmoins, méme dans ces
derniers cas, la temporalité est au coeur de ces supports de témoignage de situations.

Techniquement, ces derniéres années. des appareils photo permettent de filmer des
images de trés bonne qualité et des caméras permettent de prendre des photos tout a fait
satisfaisantes. Néanmoins, lergonomie de ces appareils met en évidence que si
techniquement les deux modes de captation sont possibles, la prise i une ou deux mains
modifie considérablement les postures. Aussi, les appareils phofo seront utilisés sans
difficulté pour des prises de voe immobiles alors que lenr ntilisation sera bien plus
problématique pour des plans séquence par exemple. Dans le méme sens, la prise de voe
photographique sur des caméras sera satisfaisante pour des photos témein mais pas pour
de la prise de vue photographigque élaborée.

De la complémentarité du film et de la photo :

- Utilisation de la photo au film : le repérage

Les ciméastes se servent depuis longtemps de la photographie comme outil de
repérage lenr permettant de préparer un tournage. Ils font souvent peu référence a ces
photographies car elles sont davantage considérées comme 1'équivalent de prises de
notes.

Une premiére utilisation consiste i photographier des lienx. Outil de découverte la
prise de vues permet au cinéaste de décrire un lien, un espace et de choisir les meilleurs
angles de prises de wvues. Puis, il pent commencer 4 prendre des images fixes de
personnes - des portraits ou des ambiances dans des espaces publics comme le café. Il
s'agit 4 la fois didentifier des personnages et de repérer des postures marquantes et
fréquentes qui feront partie intégrante dun film Lors de repérage, cela permet
également aux cinéastes d'étre visibles en tant que personmes qui feront des prises de
vue. Un lien fréquent est que des personnes présentes demandent des photographies a
garder.

D'autres utilisations consistent i repérer des cadres, d'essayer des valeunrs de plans
plus parlantes que d'autres pour penser les séquences, de trouver des emplacements o
se placer par la spite, au moment du tournage. Dans la méme logique, des photographies
permettent également de repérer les eclairages, les emplacements susceptibles de poser
des problémes de lumiére lors de mouvements de caméra dans des tournages. Ces
repérages photographiques anront permis aux opératenrs d'identifier les diffienltés
aoxquelles le terrain les confrontera et d'avoir trouvé les solutions technigues avant d'y
étre confrontés au tournage.
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- Modification de la temporalité d'images animées

Les cinéastes intériorisent le cinéma comme une suite d'image fixes. Pour eux. il est
évident qu'une image animée est une succession d'images fixes et que le temps séparant
ces images est ce qui restitne l'effet du mouvement. Le photogramme est indissociable
du cinéma.

Aussi, les cinéastes utilisent des arréts sur image ouv des photographies autonomes
selon la facilité dwtilisation de l'outil dans chaque contexte. Le ralentissement des
images par rapport a4 la temporalité réelle pounr analyser les détails correspond aux
questions qui ont donné naissance au cinéma. Un extrait 3mnd6 d'un film de Jean
Rouch, Yenendi, Les hommes qui font la pluie (1932) donne un bon exemple de ce type
d’otilization. A partir des archives photographies, Laurent Pellé et Christine Louvean de
1a Guigneraye ont mis en évidence que Jean Fouch préparait ses montages en créant des
storyboards avec des photographies de terrain. Connaissant les images qu'il avait
filmées, ces photographies faisaient référence a des plans qu'il avait en téte. Dans ce cas,
un de ses accompagnateurs photographiait les sitnations de tournage. Il collait ensuite
ses photos sur son joumnal de terrain en suivant la narration. Le coiit et la manipulation
de la pellicule justifiaient le recours a la photographie. Aujourd'hni. les logiciels de
montage numériques peuvent présenter des vignettes des plans faisant ainsi référence a
la mémoire des plans des cinéastes. Il ¥ a maintenant une multiplicité des usages de la
photo dans le montage a partir des images fixes on trouve le rythme et le récit
chronologique.

- L*animation d'images fixes

Les cinéastes intégrent des images fixes dans lenr montage si ces images somt
pertinentes. Pourtant, l'inchusion d'une image fixe dans un montage sans dispositif pour
donner un sentiment de mouvement donne nne impression de rigidité qui ralentit trop le
Propos.

Depuis trés longtemps, des personnes peuvent feuilleter des albums de photos, le
feunilletage donnant le rythme de la temporalité. De trés nombreux films historiques
incluent des photographies. La fixité de ces images est compensée par différemts
dispositifs qui donnent une impression dynamique. Les dispositifs les plus fréquents
sont des zooms avant ou amiére, des entrées et sorties du cadre, des fondus enchaines.
Une autre utilisation est la technigne du banc-titrage. Historiquement. il s'agissait de
filmer en gros plans différentes parties d'one photographie. Aujourdhui, cette opération
se fait davantage par des animations d’images fixes au montage.

Pour conclore nous pensons qu’entre les différentes techmiques, la question qui se
pose est celle de la restitution d'on regard. En effet, la représentation de la réalité
sociale est nécessairement partielle (Becker, 2009) et le regard n'est pas linéaire. Il se
concentre sur des parties significatives et a tendance a en balayer d'antres. La réussite on
non de tels procédés photographiques, filmiques, dépend surtont de "affirmation d'un
point de vue. Comme le souligne le cinéaste Paul Vecchiali « Il faut faire comme les
Jfilms Lumiére : réinventer le cinéma a chague film. ».
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De la photo au film:
écritures numeériques

Christine Louvean de l2 Guigneraye, Jean Arlzd
Amnthropologie viswelle et sonore du Monde contemporzin

I ¥ &

L’ethnolsgie oppose volongers 'image photographique 3 I'image flmee, et phs encore — dans un traval de recherche — 1a

roduchon d‘:irn:.g;ui I'ecnit. Pourtant, gli:: aux Izd'lnulng.in rmultimedias, le visuel et I'eart pouvent se renconfrer, ouvrant
E: nouvelles voses d'ecritare. Ains se forme un nouvel obyet gm rend co fdelement des observatons et des rosultaes de
T'enguite ethnographigue. Clest e que démontre un vl de termin conduit dans ke ser de la Goutte d'Or & Pars - les
differentes approches molomedias de ce hen ont favonse one noovelle reflexion methodologiqoue en anthropologie urbaine.
Motscles : Photographie. Cintma. Mulimedia. Immgmbon. Urbain.

Christine Louveau de la Guigneraye et Jean Arand

Groupe de Fuecherche en Anthropologie viswdle o sonore do Monde contemporain
‘27, roe Leon

T5018 Paris

christin fr

L'utilisation de I'andiovienel n'ast toujours une  présence non dimimuolée L'Auntre n'atait raduit 3
pratique fréquente dans la recherche en sciences humai-  un objet d'atude, mais entrait un dialogne réflexd
nes et, plus précisement, dans la discipline ethnologique,  avec le chercheur. Dés lore, celui-ci ne portait plus un
quil z'agize de I'enguéte proprement dite ou de =a i gens unigue sor b sociéte emdite, mais le croi-

restitution. L'ecrit demeure cumr:lifrisenl dans s mezure
o il est communément consideré comme étant plus

apte i conceptualiser et i conduire avec riguenr une
reflexion ologique. Il n'en est paz moine vrai
cependant que le cinéma et la photographie peuvent

fme des instmiments de recherche précieux dans notre
discipline, celle-ci étant fondée sur une démarche
d’observation qui met en jeu la stratégie de I'eil et b
pragmatique de b vision. On aumit po penser qu'i la
snite des Mavaux expérimentamx dEJ::: Rouch, ["image
fixe ou animée se serait imposée le cadre de nos
méthodologies, qu'elles se mpportent 3 anthropologi

urbaine ou i l'anlth.mpnlaB;ie rurale. En effet, 3 p;hﬁ
des années 1950 et 1960, i ["veilization d"on mata-
riel de prise de vues et de prise de son qui o"etzit allegs,
on vit . oM ement en France mais aussi 4
I'étranger, de nowvelles maniéres d’appréhender le rael
lites i une réflexion épistemologique sur b démarche
méme de 'enguéte raphigue et sur la place du

chercheur. Omn alore d'« anthropolopie #
[Colleyn, 2004 - Iﬁ'ﬁim], dans la mesure nﬁm—
cinaste assumait sur un mode interactif sa propre

sat, dans une nécesaire empathie réciprogue, avec ceux
des reprézentantz de la société comsidérée. De cette
Iamu:lne' ité zsumee, sensuivait un dulug; e fertile sur
"objet méme de la recherche, par le biai de ce que Jean
R.ouch a appelé la méthode ﬂ_ﬁeﬂhﬂa », C'est-i-dire
une relecture commune des documents méﬁ%;lezt
une réécoute des emgisl::emeuu mr::inru |:11.1il:‘1“s ient
I'avan d'zpprofondir oz, et d'entrer avant
dams I.L:gp;nr:?n?us de réﬂ.exif:Pﬂ d'observation.

Le tournage duo Signi, vaste rituel Dogon, qui a lien
tous les soixante ans, qui se déroule de vi illage,
:urselg années, et qui consiste i commémaorer la révels-
tion Iap:mfe orale ainsi que la mort et les funérzilles
du premier ancétre, est tout 3 fait exemplzire de cette
procedure. Jean Fouch, lor do Sigoi mlz.u:l.enl:é en
1967, en avait systématiquement enregistre les séquences
en vue de les m de lez émdiEE]rg:rn colla.bncragaq tion
etroite avec les , cenx-li mémes qui détenaient,
par tradition orale, le sens caché des entrelacements cére-
moniels et cosmogoniques. Ce travail n'aurzit pas été
possible in wive, par le bisis de I'observation directe.
Comment zurait-on po interrompre le déroulement du
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rituel pour en questionner les acteurs ? Le role de b
caméra en tant qu’outil de recherche atait 1i fondamental .
[Jans notre socigté, nous sommes également confron-
tés i ce pmobléme épistémologigue. Le recours i I'enre-
i ent visuel et sonore noos inscrit an ceeur méme
"une action, =ans |k . pour I'analyzer ensuite
en différé. 'f’:’m = mmnﬂr:ﬁpdam cell:ey:‘renpem'm
rouchienne gue nous avons conduit nos travaux réalises
dans notre societé®. Le dernier en date [Arland
et Mercier, 1998, ancré dans le quartier pluriethnique
dit de la Goutte :I’C:ir dams le 18° armondizsem mﬁut{dz
Pariz, nous a permis d’expérimenter une nouvelle foiz
les outils de I"'mmage et du son. 1 s"agisait d'ohserver et
de rendre cﬂu;ﬂte des stratégies subtiles qui consistent,
pour ces populations a enant i des coltures diffe-
rentes, i s'inventer et a réinventer ensemble, dans ce
guartier parisien, des « savoir-vivie posibles », destinés
i rendre cohérente et vivable I'existence an quotidien.

m La découverte du terrain

La question qui se it alors, en ce debat d' Bte,
etait :Elu:l:u:t[gr lepfmp de notre rerhen:he:q; de
camper un paysage urbain suffiesmment cohérent, ma-
verse de meperes swceptbles d'éte commodément
ohzervés. Mous savoms que les limites administratives
d’un guartier ne correspondent pas nécesairement aux
représentations des populations qui lhabitent. Des fron-
tieres symbaoliques, le plus souvent implicites, desinent
des espaces de vie, de rythmes et de trajectoires origi-
nanx qui ne se manifestent pas, i premiére voe, i l'obser-
vateur. Clest zprés un temps de titonnements et
llfi mmﬂ ion flottante ¢°, qui nuuﬂ! cﬁmlrpm E;

"inattendn % u i pen vie et
i i Tﬁepnpulmape n jlnnuev_
premier travail d’enguéte, Iappa-
higue est un outil précienx. Au cours de
gur le quartier de la Goutte d'Or, nous
AVonE raphié des rues, des carrefours, des inté-
rieurs e=, puidés par les s recueilliz anprés de
nos premiers informateurs. Mous nous étions donng
E:Jr tiche de camper la « scéne visuelle # o1 se démou-
jent les phénoménes divers de sociabilité de cenx qui
allsient devenir les pemo principaux de notre
film. Catte :Fp'rocbe phot ique nous 2 permis de
reentit de ['intérienr les nte espaces et la place
que nous pouvions y prendre pour en donner one res-
titution il;:ﬂuf:nmte . it orfcader

Ce travail ethno ique aratoire doit &
salon noos la dm:;ﬁihﬁmj%?zt la phntﬁz en
muatérialiser I"ébanche. L' fixe est alors un
idéal pour s'installer au coeur méme des lieux de vie, et
entrer dane ['intimité des personnages qui structureront
le film. Les futurs « acteurs » pourront, an travers de ces
clichés, apprivoiser leur propre image et évacoer leur

reil photo

notre recherc

Christine Louveau de la Guigneraye, Jean Arland

ol
n

1. Un des carrefours strategiqoes et representatifs du quoartier de
a Goutte d'Or 0@ se sont diroulees de nombrouses scenes du
film. L'hiite] Sde:ifaﬁhahmxz.t;r.ﬁfnmu“ emblema-
tigue qui a inspire le commentaire otogramme extrait
du film, document des anteurs).

réhension i 1'égard des appareils de prise de vues.
images fixes serviront au=si iamm'czr?:u travers des
seront les séquences do film i venir. L'emergence de
cette vive, si i mettre en scéne, §inecrit
dans E.;:Lmllgnt m.uuu!m.enﬁaaﬂgt de mize en co de
I Autre qui nécessite, au préalable, la démystification des
apparei de prize de vues jusgqu'i I'effacement pro-
if du sentiment de leur présence.

Ce travail pho i éliminaire prépare éga-
lement ethnologne cineaste 3 envisager, pour les situa-
tions 3 venir, la place idéale de la caméra, et i trouver
la bonne distance entre celle-ci et les peonnes filmées.
Ces choix sont fondamentaux pour le tournage a venir
dans la mesure oi senl le point de vue est susceptible
de donner duo sens an IEEFDC,E n'est pas, selon moug,
comme I.ep-ensel Edgar Morin, un phénoméne o dEdE magie
intrinséque 3 Iimage qui it un % majora-
Hon s veel [Mioni, 307 212331, s phats e pars
priz du cadre,dzladismncepa:uppmtzl'ubjetshu—
tographié, de I'ingle de vue. L'anteur, i Iappui de sa
these, relate ces « choses déjd cent fois wmes, usées et déa-
bedes v qui attirérent les premiéres foules au cinémato-
ﬁh& des fréres Lumiére. Certes, « oz w'éait pas pour [e

mais powr 'image du ofel que 'on se pressail aux pories
du Salon indien » [Morin, op. gif. © 23], mais ce reflet du
rael n’ét:lit’pas pour antant L mpmciucﬁcun ive de
celoi-cd. L attentive des « vuess fréres
Lumiére nous montre qu’elles édent de la construc-
tion do cadre et de la pempective, d'une maimize do
temps exirémement cophistiquée’, zams quoi nous
aurions, platét qu'une majoration, un appauvrissement
de la scéne. Les portraits produits par les appareils
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De la photo au film : écritures numeériques

3. Premiers contacts ot ﬁm&lﬂi mhcs photographiques
x

2
g:MzriokSicilimdzu ts avant e tournage

film (photos Annic Mercier).

Photomaton, dans une neutralité de point de vue désin-
carnée, ne vent réveéler que la surface des étres. Or,
le propos de I'ethnologue photographe ou cinéaste est
d’aglet débusquer, der‘:l&eure es apog're%ces, 1a réalité pro-
fonde des personnes et des lieux, leur sens caché. Clest
dans la perspective de cette approche que, dans le pre-
mier temps de I'enquéte, 1 prise de vue photographique
est nécessaire. Elle nous situe sur le terrain que nous
avons choisi, et nous offre I'opportunité de 'envisager
au travers d’un cadre, de découper le réel et de faire
choix, de trouver, comme le dit avec justesse Raymond
Depardon®, une place « aczeptable » et d’ T un
mouvement d’empathie les prémices d'un dialogue pos-
sible avec I'Autre.

Enfin, ce travail photographique préparatoire pré-
sente I'avantage de pouvoir exposer, plus concrétement
qu’avec des mots, i nos partenaires [e os de notre
travail de recherche. Dans la perspective d'une « antho-
pologie partagée », nous nous devons de susciter un champ
commun de réflexion et de concertation, de construire
notre objet d'étude dans une écoute attentive. La pos-
sibilité de faire circuler des photographies de main en
main a pour effet de solliciter les multiples regards de la
communauté envisagée et de se rapprocher progressive-
ment des points de pertinence de notre questionnement
anthropologique Pml%i' c'est-a-dire de ceux-1a mémes
qui sont pn;gucteurs sens. De surcroft, ces photos
collectées et offertes entrent dans un systéme d’échange

i consolide le tissu relationnel. 1l n’est pas évident, et
c'est tout i fait légitime, que I'Autre s'offre spontané-
ment 3 la prise de vues sans aucun repére, dans l'igno-
rance de ce qu'il adviendra de sa propre image. Se préter
i ce jeu, qui n’est pas anodin, de L2 capture de I'i
de 501, de son apparence et de son intériorité, nécessite
que le preneur de vues ait tenté, par de premiers essais

103

hot iques, de donner des repéres i son partenaire
gventuel m sensibilité de son pag;m mglrd.%est sur
la base de ces repéres que les acteurs sociaux accepteront
ou non la proposition qui leur est faite d’entrer de plain-
pied dans I'aventure de 'enquéte. Considérant gue se
« laisser prendre le portrait # est une maniére de don de
soi, il nous parait légitime que les images prises soient
restituées tout naturellement 3 nos partenaires de recher-

che dans une relation de don et de contre-don.

m La préparation du tournage

Ce travail d'approche, réalisé avec I'appui de la pho-
togm{‘bie, facilite I'entrée, d’'une maniére plus aguerrie,
dans la phase filmée. Cest ainsi que seront rendues
accessibles enfin la « mise en scéne de soi » et la « mise
en scéne de I"Autre » qui donneront aux séquences suf-
fimmment de fluidité pour éablir avec le maximum de
naturel un dialogue fécond entre I'ethnologue et ses
ranemires, dans I'intimité des lieux les plus propices a
"émergence de la parole, celle-ci ne pouvant s'exprimer

dans son authenticité premiére qu'en un contexte
approprié. Le cadre et la bol:ne d}smncehiu preneur de
vues auront été s re t ique,
et cette preparag“:uplr; zlosp;gﬁa& la gsz]!?tl;geﬂ des

mouvements de caméra qui s'inscriront dans un espace
rendu ﬁm:.hepm;iltrﬂ:ux m et aul)ltu.;uu'es. -
Ce pré ique permet également
I’ajustement des ogxﬁ?;epprise de vues aux situations
ui seront filmées. ﬁ ne suffit pas, dans cette perspective,
e déterminer seulement des et des mouvements
de cameéra, encore faut-il grepzm’ son matériel en vue
du tournage de la scéne choisie. Le choix des objectifs

p

4. Concertation avant tournage : Mado, Arland, ct les autres
consstait 3 i {nn les ires du

acteurs. Notre method g partenaires
film lors d"une période preparatoire : pﬂomsuphcrll:s licux, les
personnages et créer zins unc complicite r kisser — an
mnmdnmum:gcdcbséqumc:—hpr: de Liberte
assible 2ux interpretes, sans aucunc intervention des realisateurs
?phowAnnicMntia].
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se fiit dans un mapport direct avec lintimité ples oo
moins grande, plus ou moins possible, que I'on vent
entretenir avec les pers . Jean Roouch préconizzit,
dans un souci de imiteé et danthropologic partagée,
d’utilizer des angulaires de maniére i pouvoir se
rapprocher le plus possible du champ des acteurs sans
en gommer le contexte afin que la prise de vues soit
une maniére de dizlogne entre Autre et soi-méme.
Mous adhérons totalement i ce point de voe qui n'est
Fasmmlment de l'ord;: de I' ;:f ilrgm aux;cde
"athique. L'utilication du télaobjectit, -
I.egm:ll:1 énéral, éluignunitl.eleguh] g.ngu.e!_z it la
profondeur de champ, et par li méme le décor Elle
creerzit une distance en contradiction avec la volonte
déclarée dimpliqguer UAutre danz une réflexion
commune, et sitverait ['observateur aux marges de la
scéne. Ces prises de vues « volées » renvermaient celui-ci
i =2 propre solitnde de cherchewr ; cette mise 3 distance
limiterait I' Autre 3 un objet d'amde.

Or, dans le travail gue mousz avons e iz dang le
quartier de lx Goutte d'Or, qui relevait de ['anthropologie
partagée, notre démarche consstait 3 intégrer notre pre-
sence dans ces lienx de ponvivialite intensze que sont les
cafes et les restaurants. A la de |'espace poblic et
de I'espace privé, ik ne sont pas des lieux de pamage,
mais rendent ible, 3 I'abri des regards étrangers, le
partage du quotidien festif. Et c'est précisément cette
invention et cette réinvention an jour le jour do vivee
ensemble, dans un braszage cultu:elliutzuse, qui miotivait
notre démarche. 11 fallait done éviter toutes postures Eui
o o et s ot Tappacel photogmpinaue nous

5 est aing que ue nous
a aidés i ouver nu&e pr;;re Panst:ﬁjim“em dis—
CTéte pour neﬂras la ique de la parole,
ponctugée de silences tout autant &logquents, mais ausmi
d'étre suffisamment visibles pour étre amocies 3 ce rdle
de preneor de wvoes au sem méme do gmoupe des
habités.

m La capture de détails

L'utilization de la photographie dans une démarche
Eﬂ:m.ogz]ﬂh:ﬁu.e denguéte n'est pas nouvelle. An
x1x- siecle, Emile Zola la pratiquait déji dans ses repe-
L en vue de son ceuve romanesque [Zola, 1986].
Seg clichés de la Goutte d"Crr, guoi alluent alimenter les
descriptions de son roman Lassossmicir, ont fait partie
des matériaux liminaires de notre enguéte et lui don-
naient une mnm:leur historique. L'image fixe, outre
som intarét la préparation d'un to e, présente
un support d'analyse spécifique qui, sans Iopposer i
I'image animeée, loi est émentaire. Elle ti
I'obeervatenr de mettre en exergue des détaiks de 1a réa-
lite que ['eil non ille n'a pas la capacite de per-
cevoir. Encore faut-il que la photo ethnographiqoe ne

Christine Louveau de la Guigneraye, Jean Arland

5 Mado au restorant Les Tioir Frees, b mait dujun.rd.: I'am
(photogramme extrait du film id yla pas ls gwere de Jran Arland
et Annic Mercier, 1998, Les Compagnons du regand [distribu-
tion : phanie. cthno imageigfre: fr]).

soit un simple datzil if du reel, maik, dans la
ﬁJlguﬁice dumnl:ljﬁch: il:spirgﬂﬁstaﬂmh' ion pertinente
des caractéristiques d une scéne, d'un étre ou d’un leo.
Ce document chargé de sens offrina i Iethnologue la
ihilite de dépasser ce qu'il a pu voir et regarder i
@il nu, d'entrer dans une observation plus fine de la
raalité quil étudie. Le regard pourra voyager i son aise
aur la surface de la photographie et découvrir, dane la
profondenr de son aspects do réel que la
mpidité du mouvement de la vie lui avait temuz cachés.
5i le cinéma t de saizir, dane I'entrelacement des
gestes, des mimiques et des postures, les rapports de
sociabilite qoe les hommes entretiennent entre eux,
limage fixe invite plus volontiers an décryptage en pro-
fondeur rendn pgmble par l'immu'l:lihl‘.eui T'abjet
ohserve. Ces deux démarches n'ont dancune maniere
i #tre hiérarchisées : elles collaborent toutes denx i leur
maniére a0 dévoilement du réel, en fonction do
contexte et du propos que ['on veut analyzer.
Dans cette PersFecﬁ\'E. nous pouvons aussi bien envi-
smger un retour i limage fixe i partir de la bande vidéo.
Mouz avonz amplement utilisé ce procéds lor de notre
ubte dins le quartier de la Goutte d’Or. Les

vidéo etzient souvent si riches de détaik (sur les attitu,

du corps, les maniéres d’étre et de communiguer, 'ex-
ivité des visages et des regards) que la necessité de

s fixer sous forme de p £s NouS est apparme
COMIME UNE SOUTCE PTECiewss PouUr nourrir nos obser-
vations. De plos, le tirage des togrammes avait
['avantage d'extraire les images clés d'une sequence tour-
née en continu pt de décomposer éri ent,
i la maniére d’Eienne-Jules Marey avec son chrono-

it , le2 mouvements des corps et des
Eha:f%nphe . Ce qui n'aurzit e i dﬁmﬂ
dynamique du défilement de la bande vidéo. Cette
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6. Mario le Sicilien et Ziz Al be Kabyle les paroles
d'ume chanson populzire #abenne surun air re. Lin moment
de du film attestant ki reinvention permanente de rencontres
entre des cultures, et soolignant I'importance des bars comme
licux proteges quoi favorisent one intense sociabilite (photo-
gramme extrait do film I pz par lo gwere de Jean ot
Anmnic Mercicer, 1998, Les Compagnons do I'Ep'il'dlﬂrib'llioﬂ'l
phaniccthno image(gfree fr]).

production de photogrammes a servi I'observation des
stratégies spontanées de communication, qui somt le
fondement de la sociabilité des partensires de notre film.

m La restitution multimédia

An moment de |a restitution de la recherche, le pro-
bléme ze pose du choix des éléments collectés qui seront
utilisés. Dans la pratique courante, nows devons opter
snit pour le visnel, soit r ['écrit, celui-ci pouvant
toutefois 8tre accompagne de photographies illustratives.,
La mise en synergie des différents supports est demenrée
lomptemps impraticable, ce gui nous obligeait 3 renon-
cer, pour des questions d'onité de support de restitution,
i une partie de nos matériaux recueillis. Or, b présence
anjourd’hui des techniques numérigues nous t
d’envisager d'antres ites de restitution dans le croi-
sement de différentes écritures. Mos notes de terrzin
Euvent 12 transformer en textes, et rejoindre en écho

images fixes ou animées de notre enguéte. Le film
desormaiz peut sortir de son isolement visoel et s'ali-
menter des informations et des analyses qui me sont
i g gue s0us |a forme de I'8crit. Le multimédia

ses innombrables possibilites d'articuler sur le
méme support de restitution differents langages. 11 ne
g'agit certes pas de se contenter de les j , mais
d;i'glmmter uE:stTD:IE qui faze goe ce'l“-énmrlém.enm sali-
mentent les uns les antres et deébouche sur un £
plus complexe de la recherche, articulant le visuel, le
sonore et I'écrit. Comment se priver des intonations, do
grain de la voix de nos informatenrz, de leurs silences,

portés par leur propre image, alors que nous ponvons

insérer leurs , talz gqu'iks ont &té recueillis, an ccenr
méme de mPfUFéU;I d'u:I uéte ? Il en est demn,u:l.ﬂm.e pour
les &lémentz visoels, amssi bien la photo que le cinéma.
Pnu.rlaucui ge limiter 3 I'image animée dane la comstruc-
tion d'un film alor que 'image fixe est msceptible de
donner un éclai : iTe non né;EngeaJ:lle i
une séquence filmee ¥ Mous pouvons aussi envisiger une
mise en perspective des images fixes et des images ani-
mées autour d'un méme propos telle que 1'a expéri-
mentée le cinéaste-ethnologue Jean-Loic Pommu, dﬁ
21 sbrie « ¥ n, 1993]. 2
néregﬁmitwque%run cinéma, |:|..t!g]1:|'J.ct'§,|'e":::ep|‘:s’Eir:h.'t:lunr1 iers
trés importants. A Pheore actuelle, il existe de nom-
bremse: maniéres pour méler les images fixes et les ima-
ges animées, que ['on soit ding une logigue de montage
vidéo numeérique ou de restitution multiméadia.

Dans le montage numérigue, ['insertion d'une photo
peut mettre en évidence un point de voe d’ensemble
ou un cnntrecham,P ui contextualise. On peut égale-
ment |'animer, 3 | ail:?'e de ce que 'on nomme dans le
langage cinéma les effets bame-tifre, en menant le
regﬁ du spectatenr sur sa surface, d'un detail 3 Mavtre.
Ce ne zont li que des exemples : la logique du multi-
média consiste 2 réinventer en conting ses propres choix
d’écriture. Ce jen d exposition aux multples facettes
offre au lecteur une liberté de jugement et d'interpra-
tation fondée sur une richesse d ;%Dmar.iumde diverses
natures, et luidEleru:l.e't de confronter, d.a.ﬂ!.dIJII.E‘ plu

liberte it, som re eme d'intuition
B Sadeson & T o ot T

Cette restintion des travaux de terrain par le mult-
maédiz constitué d’8laments de diverses natures ne reléve
pas tant, comme on pourrait le penser, de la technique
que d'une écriture. Il revient i ['ethnologue d'élaborer
celleci, de trouver son style, comme 371l 2'apisexit de la
litterature ethnogra higug et de ne point iliguer cet
exercice qux oins de ['informaticien ainsi qu’on aurait

e souvent i le croire. Clest dans la comstruction
de cet ou olyphonique, par I'ethnologue lui-
méme, gue eflexion mth::&nlogique peut se
déployer et la recherche de sens g'effectuer dans I'entre-
lacement réfléchi de données relevant de différents sup-
ports. L'écrit, rejoignant I'image ot le son, se libére alors
de ses limites nécessairement abstraites, difficilement
evocatrices do ré Ur COMmposer, en s enrichissant,
avec les sources ';rd%up.e?ls et somores recueillies sur le
terrain. Celles—ci ne sont plos uniquement illustratives -
elles entrent dans la ique de la production de sens
selon un procemuz dialectigue allant, dans un va-et-

vient, de la théorie au concret. B

Fithnologie flamgaize, X0V, 2007, 1
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106  Christine Louvean de la Guigneraye, Jean Ardand

1 Motes

1. Méplogisme imventé par Marc-Henri
Piaulk powr disigner « toul o qui concerme ['image
anmee, gﬂpmmkmhm
ef bex mwodes g production. Cela Bite de
n.ndlnﬂ'tpu_pn:hﬂl u.nbu.t,wﬂ'n.mulmqu,
digitale, virtwelle ou toule auite coraniéristique & une
imape ou o 'un emmmblape d'images ammées prdui-
fes of oonsidéndes ¢ [Planlt, 2000: 11].

2 Dams e cadne de notre engquitte cthoo-
grphigoe et de | réslation de notre film =ar
le quartier d= la Gootte d'Cr, noms avions tena
iimstller nos apparsik de montge i prowmmibé,
dame une bontique domnant wr 2 roe, afin de
faciliter b= va-et-wient de nos partenains o de
I= i ainsi dans l= proceme de notre
rec

1« Lo méhode de Pobsovation fotteni
ozt d rester dispamible, d me par mobiliser atien-
fiom sur um olyet précs » [Pétoomet, 1962 - 47).

4. Um tmove one analyse més pertinente
des cadrages, des lomiires, de la comtroction,
des comtrambes de temps de quelgoes mer des
fréres Lurmiére dares le film d'Alin Bergah, Le
amémg, une histore de plins [Bergala, 1996).

5 Dams Fremee, mbeor se lvee 4 une
réflzvion sar b= choix de b place idéale do phio-
tographe, du parti pris de cadre et de format
en fomction du théme oo du sojet taité [Depar-
dom, 2000].
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m erzeugen. So bildet sich ein newes Ohjekt, das dic Beobachtungen und Ergebmisse der ethnogr
ung

verschiedenen Multimediztodien dieses Orts haben zu einer nenen methodol

'—du'ﬁ'ndu.'uim‘i

en, dic in dem Pariser Viertel l_".'nuttcdl:h'd

ng;ud'banﬂ:u']ng-mgmdnurbm.m\

Fithwalogie frangaive, X0V, 2007, 1

284



De la photo au film, écritures numériques

ARLAUD Jean, DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, De la photo au film, écritures
numériques, réalisation multimédia, production Phanie, Centre de I'Ethnologie et de I'lmage,

2007 (DVD de 20’ explicitant le lien entre photos et extraits du film Ici y’a pas la guerre de Jean
Arlaud).

De la photo au film, écritures numeériques :
lien entre photos et extraits du film
Ici y'a pas la guerre de Jean Arlaud

Realisation multimedia

Jean Arlaund & Christine Louveau dela Guignerayve
Phanie, Centre de I'Ethnologie et del'lmage
2007
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Wagenburg Leben in Berlin

ARLAUD Jean, DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, Wagenburg Leben in Berlin, production
Musée de Kreutzberg/Phanie, Centre de I'Ethnologie et de I'lmage, 2009 (film de 36’ réalisé
dans un Wagenburg de Berlin)

Wagenburg Leben in Berlin

Film

Jean Arlaud & Christine Louveau dela Guigneraye

Musée de Kreutzberg/

Phanie, Centre de 'Ethnologie et dellmage
2009
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11.3. IMPACT DES SUBTILITES FILMIQUES SUR LE
PROPOS FILMIQUE
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Regards croisés sur la Brume Electrique

DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, Regards croisés sur la Brume Electrique, production
Phanie, Centre de I'Ethnologie et de I'lmage, 2010 (DVD vidéo a angles de 20’ présentant de
maniére comparative cingq séquences de la version anglaise et de la version francaise du film
de Bertrand Tavernier Dans la brume électrique).

Regards croisés sur la Brume Electrique
DVD 3 angles

Christine Dole-Louveau dela Guigneraye
Phanig, Centre del'Ethnologie et delTmage
2o1o
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[II. SOCIOLOGIES FILMIQUES EN ACTION
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I11.1. DE LA COMMANDE D’ENTREPRISE A LA
REFLEXION SUR LES METHODES QUALITATIVES
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Le Volet hobby

LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, Le Volet hobby, production PSA Peugeot-Citroén, 2006
(film de 30’).

Le Volet hobby

Film

Christine Louveau de la Guigneraye
P5A Peugeot-Citroén
20046
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Le Comportement des conducteurs seuls au volant en
dehors de la conduite

LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, Le Comportement des conducteurs seuls au volant en
dehors de la conduite, production PSA Peugeot-Citroén, 2006 (film de 50’).

Le Comportement des
conducteurs seuls au volant
en dehors de la conduite

Film

Christine Louveau de la Guigneraye
PSA Peugeot-Citroén
2006

292



[11.2. DU TERRAIN ETHNOGRAPHIQUE A LA
RECHERCHE SOCIOLOGIQUE : UN TERRAIN
URBAIN. LES METAMORPHOSES DES QUARTIERS
DE LA GOUTTE D’OR ET DE CHATEAU ROUGE
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La Réinvention du quotidien : un quartier-monde a la Goutte
d’Or

ARLAUD Jean, LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, « La Réinvention du quotidien : un quartier-
monde a la Goutte d’Or », dans DELORY-MOMBERGER Christine et LANIEZ Gérard (dir.), Le Sujet
dans la cité — Insertion et territoires solidaires, Nantes, Editions Pleins Feux, coll. « L'impensé
contemporain », 2009.
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Jean ARLAUD
Christine LOUVEAU de la GUIGNERAYE

La réinvention du quotidien :
un quartier-monde 2 la Goutte d’Or

van Arlatd st elhmoloeue ancaste, prafessenr émenve de ('Uneversité Parts 111
Chrictine Vouvean de lo Guineraye o5t «.‘/mufqgm
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Jean ARLAUD, profesonr émérite do ('Universite do Pavis 7, est elhmolupre ¢ cinste.
Sev rechorches concernant notammeent la mise en rlatings ot {rbain of du roral Vont mené o
Afrigae (Vithiopie, Bénin), au Voneguela, en Inclonéiie et au Pakistan,

Depuis 1990, 3l travalte sur le quartier de fu Gontte d'On, vic il u réalisé un filme en col-
labaration avec Anmie Mercior:

Directene du Laboratoive d"Anthrapofogie 1 isuelle o1 Sonore du Monde Conterporan i
(Université de Paris 7 jusqu'ent 2003, il a i « Phamie, contre de Ledlinologie ef dle {image »
(hetp:// phanic.ethnodmage. free.fr),

Parmi son abondante filmographiec et ses publications :

1d, vt pas & privrre.

Film de [ean Arlaud, co-réalisation ; Jean Adaud et Anule Mercier

Vidén Beracam SP, 75 mn, documenture, {998,

Producting @ Les Campagnons du Regard.

Un choix de séquences a ¢té diffuse sur Arre duns le cadre de la programmation
Brut.

Toncheg pas an malang (version longue)

Filo de Jean Arluad, co-réalisation : Jean Arlaud et Annic Mercier
Vidéo Béracam 8P, 90 min, documentaire, 200012,

Production : Ministére des Affaires Etrangtres, CNRS Images/media:

Touhes pas an wralang (version DVD 52

Film de Jean Arlaud, co-realisation : Jean Arlaud et Aanie Mercier, co-réalisation
DVD ; Jean Arlaud et Christine Louveau de la Guigneraye

DV, 12(Y, documentaire et honus, 2004,

Productinn ; Ministére des Affaires Errangres, CNRS [mages/média,

« La muse en seéne de la parole dans le cinéme ethnographiqud », 1w Communichion,
Filmar chenciwr, n® 80, Pans, 2000,

Christine LOUVEAU de la GUIGNERAYE st duciear en othnaloee. Flle a
agsuré Lo convdipation sciontifiue du Laboratosre d'Anthropologie 1 dsuelly ot Somore du
Monds Contemiparain de I'Universitc de Paris 7 de 1998 d 2004, Net recherches portsirt wur
dit ewlture capun de L omsiane et sur le quartier de la Contte ('O d Pares,

Elle a noramment publié :

i De Ja photo au film, écritures numéngues » (en coll avee Jean Arlaud), in
Lithnolopse fraugaice, arrét cur images, XXXV, 2007-1, Patis, 2007,

# Lowisiana Story eatre vature et culture », i Narigontis ntropologicos, 0°16, Porto
Alegre, 2001,
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Notre recherche est Ie fruir de regards croisés et complémentaires entre
les habitants de la Goutte d'Or & Paris er les membres de notre Centre de
recherche implanté dans ce quartier depuis de nombreuses années, ce qui ¢n
fait un observaroire fonde sur ce que 'on pourrait appeler une anthropologie
partagée. Cette immersion au sein méme du champ de noes études nous a
permis d’engranger, ourse un corpus d'observatons, un fonds préceux de
femoignages oraux, soubassements de nos travaux de recherche. Ce glanage
au jour le jour, est inspire de la noton méthodologique d'observaton flot-
tante' de Colete Pétonnet consistant a saisir, dans la fugacité de l'insrant, ces
petits riens de la vie dont 'accumulation et la eristallisation ouvrent sur des
inconnus « preor ditficilement saisissables dans la fluidité du monde urbain.
Dans cet esprit dextréme proximite avec le « terrain », nos hypothéses ont
cte claborées dans la confrontaron avee les habitants et continiment réajus-
tées. Des erudiants sont venus nous rejoindre ; mémoires de maitrise et
théses que nous avons dirigés one vu le jour. A ces travaux écrits de restiru-
non est venu s'ajouter un film~ realise dans un wmps long qui nous a per-
mis, dans la pratique d'une production filmiqoe, d'ouvrir un champ d'ex-
pression 4 nos collaborateurs de voisinage et de mertre & contmbution leus
sens crinique et le tourmillement de leur imaginaire.

Nous avons donné appellation de o quartier-monde » a ce quartier
parisien de la Goutte d'Oren référence aux tres nombreuses populations
de naronalirés diverses qui lhabitent, aux relatons originales qu'elles v assent
entre elles, et an paysage singulier quil offre a Pinténieur méme de la Cité

|. Péronnet (), « L'observation florante, lexemple d’un cimeriére pansien », Pans,
L Haommme, Paris, EHESS, oct-déc, 1982, XXI1 (4). 1982, pp. 37-47.
2. la, y'a par la gwerre, production Les Compagnuns du Regard, 1998,
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Jeant Arlaud er Christine Louveau de la Guigneraye

Dans ses frontiéres administratives, il se situe cntre les quartiess de
Clignancourt et de La Chapelle dans le dix-huitieme arrondissement,
occupe une position centrale au ceeur du vasee croissant populaire de l'est
parisicn, au pied de la Butte Mootmarire, a proximité d’un point de
convergence de deux lignes de métro importantes @ nord-sud Porre de
Clignancourt-Porre d’Orléans et Est-Cluest Nation Porte Dauphine.
L'interconnexion du RER avec la Gare du Nord lui confére une position
centrale stratégique de premicre importance. ‘Trois stations de métro le
desservent a des degrés divers : Barbés-Rachechouart, Chireau-Rouge, La
Chapelle. Néanmoins, il s%agir li des contours admimstrarifs qui ne refle-
tent pas nécessairement la représentation que s'en foar les usagers. Au fil
de son histoire, la Gourte d’Or 4 toujours désigne un espace aux contouts
impréeis et fluctuants dépendant des mouvements des populations et de
leur implantation, des représentations de celles-ci et de évolution interne
des pratiques €conomiques, A heure actuelle, et depuis une quinzaine
d'années, la dénomination « Chateaur-Rouge » est devenue prééminente
avee le developpement de commerces destines aux Africains drainant des
populations venues de Pensemble de la Région Parisienne dom le point
d'accés est la station de merro Chareau-Rouge. T relanon dircete avec
cette intensification des populations africaines autour du perimerre de
Charcau-Rouge, les commerces maghrebins oot majoririrement reflué
dans la zone d'influence de la rue de la Goutte d’Or et de la mosquée princi-
pale situce a Pangle des rues Polonceau et des Poissonniers, Il faut cepen-
dant signaler que ces diftérentes dénominations varent €galement en
foncton des points de vue des usagers et des personnes externcs au quartier,
qui appliquent la dénomination géncralisante « Barbes » a lensemble du
quartier pour désigner de maniére infamante cer ensemble indistinet de
rues, de commerces et de popualatons. Ali, ke Tunisien, exprime ainsi cetre
stigmatisation : « e connais des gens, des Parisicas, quand ils entendent le
mot Barbes, ils disent ‘bouge de ki, rien ne va plus’. Lls ne connaissent pas
Barbés, ils disent ‘Barbés, bah bah bah,..”. »'

Au cosmopolitisme de plos en plus marqué du guartier ', sont venus
ajouter, a partir de 1990, des communautés asiatiques qui ont tnvesti les

Y Eoxcrvait du Ol Jai ) ' pas da grevrre, op, cit,

4. « La proportion J'Grrangers par rapport A la populavon mmle passe de 11.3%0 en 1962 a
24.7%0 en 1975 er & 34.5% en 1982, Aujourdhui, la population éeangere represente 41 A% des
habirants du quartier ; elle est pres de deus tois plus nombrese que dins Peonserable du 18¢
acrondisgement (20.6%) ¢ rrois foss sup@nedre A la movenne abservee sur ly ville de g
(15.5%) [INSEF 1990 9, Bouly de Tesiun (5), # Chareau-Rowge, une cenmmalité afncame 3
Pavis w, in Fdmologe frangase, 199941 o Musiques diew [a rue. Terraing de jea v, Paris, 19949
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cormerces d'alimentation exotque, ainsi que des communanrés du sous-
contivient indien détenant maortarrement le marche des cosmetiues 4
['usage des Africuing, des 1éléboutiques et cartes réléphoniques. L est qua-
simear impossible d'érablir des statistiques fiables dans la mesure ou les
poiulations sont extrémement mobiles, en partie en situation irréguliere,
mettan nécessairement en place ditférentes stratégics pour ne pas etre
idenufiées.

Sur ce fond de population aux origines multiples est venu Sinscrire un
phénoméne que 'on retrouve dans d'autres grandes villes occidentales -
celur dune gentrification communément represencée dans le quartier par
le terme « bobos =, e cout immobilier relanvement avantageux par mapport
UK AUCTeS quarters parisiens explique en partie ce phenoméne, sans que
et crtére suit suffisant pour ot donner toute sa sigmification sociologique. Fin
effer, cerre dénominaton se doit J’#tre affinée dany le conrexte gui nous
intéresse, U $agit le plus souvent d'interudttents du specracle en quete de
contmts, 'arrisres peintres ou d'éerivains, de journalistes tree lanees,
demployes o contrats 5 durée dérerminée dans le monde de la cuirure,
etc,, qui découvrent dans le quartier un espace d'échange ¢r de socisbilite
dont |a diversité naurrit ‘eur imaginire. Cette popularion, touchge peu ou
prou par la précarnitd, se projerte facilement daos la diversiré des habitants
et dans la relativité culturelle, sy trouvent un champ de possinles exis:
tenticls 3 ko mesure de leurs moyens. Llun d'eux, dang son blog, definic
avec pertinerce cette popwaton ct le sentiment d'exister quiexerce e
quartier @ « Alors que pour le reste de humanite, © suis un type passionne
et combaf qui moultiplie les projers eulturels ct gui les meénera ui jour 4
hout, pour 'administration, je suis un chercheur d'emplol. Pour le gouverne-
ment et les nantis un assisté, Ln poids mais surtout wsimple chiffre qu'il
fiudrait faire disparaitre, Pour les patrons, j© sais au ouens une ressource
humaine qui coute beaucoup teop cher (I SMIC), au pire un wpe gui ne
sravaille pas, donc qui ne veur pas tavailler, Cest-a-dire un chomeur. [...
Mo jgentiné socizle, c'est d'apparrenir - mulgre mes corés individualisres — &
la commuraaté de Chiteau Romge. Une idennre sociale domt la notorere est
quasi-maondiale de Paris jusqu'a Montpellier, de Bamako a Pointe-a- Pitre.
Pour scaucoup § ¢ ne suis pas nolr, le simple fait de vivee dans ce quarder
fait de moi un Afocan, [en dre ane cenaine feré. »© Ainsi, Ja norion
sociologique de gentrification er Pappellanon « bobo s sont loin de refleter e
ressenti identieaire.

2, L'Anoryme ex Chareas Rouge, bl o Do ciampsane ot des barncades | s,
(hetpe/ Zgane iy blowsporeom 2000/409 £ frunee il
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La rétnvention du guotdien : un quartier-monde a la Goutte d'Or

i Frankhn Roosevely, dans le metro Franklin Roosevely, vers lavenue
Montaigne. |'ai vu des stars et tout ca, mais ¢a me dir tien. Quand je suis
aux Champs Elysées, je sens vraiment que je sus en France la-bas, je suis
un érranger. |e sws un etranger la-bas, vraiment. Mais icl, vraiment c’est
chez mou. Ici, je ne sais pas, )'ai trouveé mes racines, elles sone [a. »~ Mais
par quels cheminements ces hommes er ces femmes venus d'ailleurs er de
culrures différentes se sont-ils appropriées et ont-ils humanisé cet espace
& 'urbanisme composire si différent par son histoire er son style de leurs
visions et pratiques onginelles ? Par quelle souplessc imaginative et res-
pectucuse de autre ont-ils su urer profit de la différence pour inventer un
réseau de liens et d’échanges permettant, tout en restant enraciné dans
leur propre culture, de partager celles des autres 2

On peut se demander ce qui fonde certe préférence pour le quarner de
la Goutte d’Or par rapport aux autres quartiers pansiens, || semblerai,
pour reprendre les notions pertinentes de Michel de Certean, que les
« stratégics » urbanistiques qui prévalent dans ce quartier offrent davantage
de failles o0 peuvent s'improviser des « tactiques », des ruses permettant
d'ajuster ct de reajuster les prangues ct ainsi dinventer au jour le jour le
quondien. En effet, Pespace public n’a pas la meme représentation ici que
dans la majonté des autres quarters de la Capitale, en paraculier les quarters
centraux et de 'Ouesr parisien dont les usages policés correspondent
strictement a ceux prévus par l'urbanisme = anonyme, fonctionnel, et n'ap-
partenant a personne. Dans le quartier de la Goutte 'O, le camactére public
4 une signification diamérralement opposée : de maniére provisoire ¢t selon
ene « tactique »” de I'instant, il appartient a tout le monde, c'est-a-dire que
chacun peur Pinvestir selon ses propres besoins et ses propres codes. De
nombreux étals provisoires, et parfois clandestins, sonr improvisés en
fonction des heures de la journée, sur des cartons poses sur des poubelles,
des bornes de Velib ou rout autre support pouvant faire office de tréteau ;
des gens posent des chaises sur le trortoir pour prendre le soleil, des
clients de bar improvisent un comproir 4 'extéricur pour boire et fumer,
ete. Les pouvoirs publics tentent de maitriser ces situations, mais ces ins-
tallatons se déplacent et sadaptent avec une telle rapidité qu'clles
déjouent les tentatives d'endiguement des autorites, Notons que la ville de
Pads a intnulé avec quelque peu de maladresse, « espace civilis¢ Barbés »”,

T, les, y'u par la guerre, op: i,

8. L'opposition des nonons de 4 strtege » et de w tctigue » est développée dans Certeau
(M. de), LY myatin da guotidien. 1. Arts de jaive, Panis, Gallimard, coll. « Falio Essat v, [990,
pp- 57-63.

9. hitp:/ Sowwwpas. fr/ portall /deplacements / Porral lucpage_id =740

301



Jean Arland et Christine Lowsean de I Guigneraye

la restructuranon de la voirie sur les manges de ce quarter ", developpant
sa communication vers des espaces de Pest parisien, wous étrangernient
habitCs par une population a forre proportian immigtée, Dang sa stratégie de
régulancn, 1a ville de Paris valorise la norion de partage de Pespace public,
présenté comme une partition rationnelle ez stricte de Pespace, en créan
des files : files pour voitures, tiles de bas, pistes cyclables, totiss . Ce
partage, source de malentendus, qui englohs la sration Chitesn-Rouge, est
depuis vécu comme unc parttion et non comme la mise en commun o
espace coneerte .

Or a lintéricur de ce quartier, lespace est investt dans une démasclie
plariclle par les habutanes et lex usagers. Ies alentonrs dJu métro Chateno-
Rouge, par exemple, sont vécus comme un marché par Jes 6ns et comme wie
aire de circulation par les autres. Pour les elients di marche. Pambiance est
essenticlle. Le marche fonctionne ainst comme un leu d'intense socuabilid
comparzble i celle des marchés de campagne. Pour les autres, les rues condui-
sant au meero sont des axes de circulation, A ces sigles de cheminenierts
sajoutent des ryvthmiques er des représentacions du corps enlturellesoent
mArquées qui se contrarient. Les proupes qui ssgohinnent, les gescuelles
et les posmres des corps qui 8’y manifestent sont autanr de signes doccupa-
ton de l'espace donr les eodes sont difficilement Bisibles pour « Pémanger b au
quarder, ¢¢ qui suscite une hosnlieé souvent mal mairosée ', mais dont la
prise de conscience permer aux habitants de €'en accommaoder comme
marque d'altérité et non d'inciviliee,

Ces codes manfesees sc saperposent a des codes discrers créant des
reladons d'inrerconnaissance er de complicité entee ot & Pintérienr des
communautes. Les trajectaires pictonnieres soar halisées de tepéres qui ne
sonl compris que par les minés. Les noms des rues ef des lieus ne sont
pas ¢ites eo tank gue tels @ seuls les numéras tont sens, o Je vais au 14, je
te tejoindral ensuite au 32 o, ces formulanons ae peuvenr éere entendues
que comie Pénonce d'une connivence discréte. Il en est amsi des tissus afri-
cains el des caupes de robes qui disent, pour g sait les lire, i marue d'une
entité, le stawe somal, une dreonstance particuliérs, un étar d'esprir, ete

140 Bowdeverd Barbés
VL b/ wenspans.te/ porail/ deplacemenis  Poral Jurpage_id=1 08 icanent_syp
c ~d"5&wucumcm _d=13165&ponle_id=2409

esta noter gquie ddepes le débor des anndes 2000, 12 réhabilitanion du quartier Je s
(nm e o O est beavcoup plus respectususe ces eneus speciligues de fa diversue ealr-
zelle ot socude que dans les annges qai pne precede
15 Wersse (), o Chidtean Ronge, Coomtte a0 Swint Bernars, Mears: Liarzaign fo Chiagelle = Lat

{incarer de (W Inmenisd o (hlog hops A weisse-tascover blogeom/ aticle 11851 ml Jml),
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La répvention du quotidien : un quartier-monde a la Gontte d'Or

De méme, le nom des bounques, « Kejena Market » ou « Kaneshie Market »,
par cxemple, font référence, pour 'un 4 une banlieue de Kumasi au Ghana
et pour l'autre au grand marché d’Accra ™. Par ce jeu de marquage culrurel,
discret ou manifeste, les migrants de la Gourtte d’Or se réinventent un ter-
ritoire habitable qui les rattache a leur lieu d'origine. Marie Willaume cite
dans son mémoire un de ses informateurs : « Ici, c’est le roisieme aéro-
port. Tu as Dakar, Roissy er Chateau-Rouge. Clest la que tu retrouves tous
les gens. Quand je ne suis pas en Afnque, je suis ici. Cest ou le 18™ ou
PAfogue. »"

A cette dynamique d’appropriation de 'espace s'articulent les processus
d'adaptation et d’invention de pratiques alimentaires qui sc jouent entre
emprunts et accommodements culturels. Il est essentiel d’avoir en tete que
cet espace est investi comme un marché de campagne. De la méme facon,
on y vient non sculement pour s’approvisionner, mais aussi pour satisfaire
d'autres besoins de consommation annexes. Mais le moteur essennel de sa
fréequentanon est la dimension identaire de l'alimentation indissociable
de la sensation de saticré, En effer, certe sensanon ne dépend pas de la
quantité ou de la compositon nutrinonnelle des aliments. Comme se le
rappelle Abdouw, un de nos informarcurs maliens, lorsqu'il évoque son
arnvée en France : « En réalité javais beaucoup mangé, sauf que dans ma
tcre avais pas mangé, donc je swis resté bloqué dans ma tée. Déjeuner
Cest avec le iz, le riz avec la sauce. Donc je me sais couché avec en tére
que {e n'avais pas déjeuné. Quelques semaines apres Javals essaye de
m’adapter Q ¢a, sans riz, parce que je me suis dit “écouie c’est quoi ca’. Un
jour, j'aL rencontré une de mes connaissances dans le 19, je luj raconte
rous mes problénies. Donc on arrive a la bouffe et je lui dis *écoute je n'en
peux plus, il faut quand méme que je mange du iz’ et il me dit ‘Abdou
mais ¢a va pas ? [l v 4 un foycr a coté de nous on va tous manger Ja-bas,
la bouffe trancaise c'est méme pas de la bouffe, tu n'as pas mangé ! Clest
pas de Ia bouffe’. » De par sa dimension culturelle, cet aliment identitaire
varie d’une communauté a autre et peut donner licu, §'il est trop onéreux,
a des démarches d'invention et de substiturion, Par exemple, dans le cas
des Congolas, Paliment identitaire et base du repas est le foufon, ou boule
de manioc. Ein France, le fonfown est cher, et a ét¢ majonrairement remplacé par
un melange de semoule de blé dur et de fécule de pomme de terre. La pre-
paration particuliére qui en résulre a4 pu se subsutuer au fowfon grice a sa

14, Willawme (M), Chitean-Rosge, wne contealite ufvicaine a Panis, memoire de maimse d'eth-
nnlogie dirige par Jean Adaud et Christine Louvean de la Guigneraye, Paris, Univessicé de
Paris 7, UF danthropologie, ethnologie, scences des religions, 2004, p. 49

15, Willaurme (ML), op. di, p. 75,
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Jean Arlaud cr Chnsane Louvean de la Guigneraye

rexture qui est alons reproduite. Or cette subsduion ne reproduit nf le gose,
ni la couleur 3 Cest bien la wxtute gui est en jeu. La Oligre Jd'approvisionae-
ment est importante dans Piavestssernent symbolique des aliments, Si I
semoule de blé dur et la fécule de pomme de terre sont courantes dans les
grandes surfaces, de nombreox Congolais préferent les acherer en gros au

marchié de Chateau-Rouge. Méme dans un cadre de substtution, on man-
dent le lien au pays en achetant ces prodairs dans ce marché véeu comme
un espace identitaire.

Li freguentation de ce marché est assaciée 7 auranr d'actons or de
sigmaux sensotiels done une foncton essentelle est de raviver une paly-
phonie de reminiscences. Les couleuts des fruirs, des ligumes, les poissans, 4
découpe de la viande marquée culturellement, P'odeur des épices, le paysage
sonore tssé dune muliplicire de langues jouent avec les pratiques de
Pordre du fesil Lées 4 ceue oecasion, comme acheter un epi de mais
chaud proposé par une vendease ambulante, aller chez le coiffear, acheter
Jes Ussus ou des casseties vidéo pmduim au pays, erc. Hamadi, dans un
raccourci, exprime sor sectiment a 'égard de e guartier-moade qu'est la
Gourre d'Or -« Ici, cest un Eldorado. 11y a rour er out e monde, Tu nas
pas besain daller allewrs. Pourquoi aller aillecrs, ¢a ne seer & rien. »'

Depus quelques années, un autre lien avec le pays s'est développé
grace aux technologies de téléphonic [P que plusicurs commetcants se
sunt uporoprices et vot aduptées wux besoins do quarcter: Plusicars com-
merces de costétiyues ou d'alimendon générale se sont wransformés
rres mpidement en teléboutiques permettant de Eléphaner an pays ponr
un pris trés bon marché, s sons le pendunit fonctiannel des evbercafés
pour ces populations qui correspondent avec lears fumnilles dépourvues, le
plus saovent, dnfrastructures inFrmmr_iqucs " L'exisience de ces télé-
b(JthLqut:b a mtensiGe les communications (€léphaniques avee e pays
d'origaie, accompagnees de Lous les effets sociologiques qui en découlent,

Ces quelques apescus sur un phenoméne paradignmutique de popsilations
migrantes, installées sur ua errmise irbain, ‘nterrogent phis généralement les
1nititives vehanisticques sur leurs programimes de réhabilitarions o de plani
feations. [1 sembleriit que les apprachies etles décisions peinent a prendre
en consideration la complexité de la véalité vivinte dans sa dimiension

16, et

17 De nsmbreos villages ne sont pas equipes en &lectoens er en ligmes télephnogues, des
wlephones parrables fonenennent alors ser bareney canrgies par dey groupes gocero.
cenes, ot guirkd les ordinateces existent, (s ne eant pas forcément seliés par haue débir,

(28

304



Bibliaygraphie

anthropologique, ¢t merttent en ceuvre des dispositifs avant meme une
recherche de sens. 1l en tésulte une confrontation entre des préoccupations
d'ordonnancement et les forces vives de linventdvité qui se lovent inexo-
rablement dans les interstices d'une ratonalité trop rigide.

« La ville-concept se dégrade », constatait il y a unc vingtaine d'années
Michel de Certcau, « Est-ce a dire que la maladic dont souffrent la raison
qui I'a instaurce et ces professionnels est egalement celle des populatons
urbaines ? Peut-étre les villes se detériorent-elles en méme temps que fes
procédures qui les ont organisées. |...] Les ministres du savoir ont toujours
suppusé untvers menace par les changements qui ¢branlent leurs idéologies
et leurs places. |...| Quand ils transforment en “catastrophe” leurs égarements,
quand ils veulent enfermer Je peuple dans la panique de leurs discours, faut-
I, une fois de plus, qu'ils aient raison ? »™ Son propos nous semble tou-
jours d'une pénétrante actualité ; avant d'entreprendre er de décider, ne
serait-il pas necessaire de faire « retour amont » selon Pexpression subtile
du poére René Char ™.
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La Ballade d’Alex

ARLAUD Jean, DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, La Ballade d’Alex, production Mission du
Patrimoine Ethnologique/Phanie, Centre de I'Ethnologie et de I'lmage, 2009 (film de 36’ réalisé
dans le quartier de la Goutte d’Or)

La Ballade d’Alex

Film

Jean Arlaud & Christine Louveau dela Guisneraye

Mizsion du Patrimoine Ethnologigue f
Phanie, Centre de 'Ethnologie et dellmage

2009
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A propos d’un récit filmique : La Ballade d’Alex
ARLAUD Jean, LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, « A propos d’un récit filmique : La Ballade

d’Alex », dans DELORY-MOMBERGER Christine et NIEwWIADOMSKI Christophe (dir.), Vivre/survivre,
récit de résistances, Paris, Téraedre, 2009.
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A propos d’un récit filmique : la ballade d’Alex

Jean ArtauD ET CHRISTINE LouveAu DE LA GUIGNERAYE

Ce texte s'appuie sur un récit de vie fragmentaire, celui d’Alex, un jeune Sénégalais
arrivé en France 4 ['dge de sept ans pour rejoindre ses parents déja installés. 1
rompait alors avec ses repéres originels transmis par son grand-pére pour érre
confronté a une vie 2 laquelle il n'avait pas été préparé. La rencontre s'est faite
lors du cournage du film /ei ya pas la guerre dans le quartier de la Goutte-d'Or.
Ce rtournage lui a donné 'occasion de nous observer dans nos relations avec
les protagonistes du film, de se faire un point de vue sur notre approche er ses
enjeux, d’apprivoiser la prise de vue et la prise de son, et de se familiariser avec
I'équipe que nous formions. De lA est née une relation de confiance mucuelle et
I'idée de parriciper a notre expérience en lui apportant son regard distancié dans
la mesure o il n’habitait plus ce quartier qui avait été témoin de son enfance et
de son adolescence.

Lors du visionnage des images, nous avons constaté que la parole d'Alex
n'érait pas de méme nature que celle des autres personnages du film. Alors que
ces derniers parlaient au présent dans une interaction les uns avec les autres, Alex
sappuyait sur sa mémoire des lieux, ses réminiscences du passé pour exprimer les
multiples facetres de la dynamique mise en jeu dans son processus de construc-
tion et d’adapration 3 une sociéeé initialement inconnue. Dans ce travail de
mémoire, sa parole était de I'ordre de la médirarion er se déployair sur le mode
d'un enchainement associatif qu’il efir été arrificiel d'interrompre pour la faire
entrer dans la narrativité propre du film. Le propos d’Alex étant de I'ordre de
P'oralicé, la quesrion de la différence structurelle entre 'oral er I'écrit, qui n’érait
pas nouvelle pour nous, se posait.

La notion d’exil, dans le contexte de notre terrain, s'est avérée trop problé-
matique et ambivalente pour qu'elle soir opéraroire. De la méme maniére que
la notion d’immigration, trop souvent vécue comme une négarion de l'identicé
et de I'individualité. Dans le cadre des échanges au quoridien dans les lieux de
sociabilité du quarticr, la référence au pays d'origine de chacun ne s'exprime
jamais selon cette logique d'approche.
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Vivre f Survivre. Reciss de résiitance

Apres réflexion, lors de la journée d’érudes « Vivie-Survivre, Récits de iésis-
tance », nous avons fait le choix de donner 2 voir et 4 entendre deux extraits du
récit d'Alex, convaincus que son propos ancré dans la profondeur de son vécy
¢rait suffisamment explicire, pensé, er distancié pour y ajouter norre point de vue
personnel nécessairement excéricur.

Ne pouvant insérer le film dans cette publication', nous avons tenté d'en
restituer le propos en le contextualisant afin d'en rendre compte le plus fidéle-
ment possible, en ayant conscience des limitations du passage de oral  I'écrit.

QUESTION DE METHODE : LE RECUEIL FILMIQUE D'UN RECIT

Dans la recherche anthropologique, les histoires de vie doivent nécessairement
renvoyer au collectif (Laplantine, 2007 :47). Le choix ne peut se porter sur des
trajcts cxceprionncls, hauts cn couleur, voire pittoresques, qui ne concerneraient
que U'intime de cerrains individus isolés. Ils doivent étre croisés avec d’autres
récits pour faire émerger du sens partagé dans unec communaueé donnée. Le
trajet d'Alex n’est qu'un des éléments de notre corpus filmique sur le terrain de
la Goutte-d’or. Il sera mis en résonance avec d’autres vécus pour lenrichir de
nouvelles facerres er y insuffler d’autres points de vue complémenraires, voire
contradicroires, des nuances, susceptibles de rendre compte de la complexité
des processus d'adaptation et d’invention mis en ceuvre par des hommes er des
femmes venus d'ailleurs confrontés a I'étrangeté de nouveaux codes culturels.

Ce recueil filmique de paroles vives nécessite préalablement, pour I'anthropo-
logue, une longue imprégnation au cceur méme des populations choisies, pour
permettre d'éablir des relations de confiance réciproque et l'inscription de chacun
dans le tissu relationnel de la communauté. C'est alors que se pose le choix des
lieux les plus appropriés i 'émergence des récits ou des fragments de réeit et 2 leur
contextualisation (Arlaud, 2006 :77-87). Les propos d'Alex onc ét¢ filmés aux
points d'ancrage de son adolescence, stimulant sa mémoire ct suscitant I'enchai-
nement de ses réminiscences. La premiére séquence a été rournée sur le parvis de
Péglise Saint-Bernard, espace de jeu et de ralliement des adolescents du quartier
de sa générarion. Ta seconde séquence se déroule sur le pallier de apparrement
familial. Ces choix de lieux, intimement liés 4 son histoire, ont permis I'émergence
d’une parole incarnée, intriquée 3 des images du quotidien et 2 de menus détails
visuels et tactiles qui, loin d'étre anecdotiques, nourrissent son propos et Jui don-
nent sens. Ce sont autant d’images mentales qui font écho 2 celles de la prise de
vue et qui produisent un effer de flashback pour le spectareur.

1 Le cn de ce film est disponible 3 'association Phanie, 27 ens T3on, 75018 Paris. concee chdque de dix enros
(NdZ).
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A propoes d'un récit filmique : la ballade d'Alex

Dt L'ORAL A LECRIT

Dans le cadre de cette publication, le passage du récit oral d’Alex a I'écrit nous
a posé de nombreuses questions. Comment, en effer, restituer fidélement la
polysémic présente A I'image, intimement liée au propos, sans y introduire des
glissements de sens et le dévitaliser de ses affects? Comme nous I'avans vu, les
lieux sont des points d’appui 4 la parole. Les gestes, les mimiques, les inflexions
de la voix, son grain, les silences, les mouvements du regard sont aurant de
signes qui participent de sa rhérorique. De plus, celle-ci a la particularité de se
déployer non pas d’une maniére rectiligne, mais en suivant la ligne sinueuse des
associations d’idées. Il s'agit, dans le domaine de I'énonciarion orale, d'une par-
ticipation entiére du corps, et d'une extériorisation de rous les sens. Sa prosodie
participe d'une logique de penséc qui n'est pas celle de I'éerit : clles ne sont donc
pas superposables. La translation d’'un systéme 2 l'aurtre génére, au mieux, une
perte, au pire, une trahison.

Ce probléme du passage de l'oral 4 I'écric n'est pas nouveau. Jean-Jacques
Rousseau écrivait déja au xvin© siécle : « Lécriture, qui semble devoir fixer la lan-
gue, est précisément ce qui l'aleére ; elle n’en change pas les mots, mais le génie;
elle substitue Pexactitude i l'expression. Lon rend ses sentiments quand on parle,
et ses idées quand on écrit. [...] On écrit les voix et non pas les sons : or, dans
une langue accentuée, ce son les sons, les accents, les inflexions de toute espéce
qui font la plus grande énergie du langage, et rendent une phrase, d’ailleurs
commune, propre seulement au lieu ot elle est. » (Rousseau, 1826 :162-163).

Ces considérations ont roujours préoccupé, ici e ailleurs, les observateurs des
réalités humaines qui devaient étre nécessairement incarnées et contexrualisées.
Dans ce domaine, 'écriture a été pergue comme une limitation du témoignage.
Avant méme ["apparition des ourils d’enregistrement que nous connaissons, la
nécessité de recourir, au-dela des mots, au graphisme a été pergue (dessins, pein-
tures, gravures) pour restituer les faics observés. A partir de la seconde moitié du
xix¢ siécle, les ethnologues ont urilisé les enregistreurs sonores et visuels malgré
leurs limites opérationnelles, et se sont ingéniés & exploiter les richesses du son
et de I'image. Arlette Farge, travaillanc sur la parole ordinaire et les perits faits
apparemment furiles recueillis dans les archives des rapports de police, s'est posée
le méme probléme de restitution par écrit pour évoquer la vie quotidienne du
peuple de Paris au xvini® siécle. Elle écrit : « Les archives sont d’abord visuelles.
[...] Le cinéma m'a aidée a faire ressortir la parole d'un individu comme étant
un événement important, sans jamais en faire une anecdote, ce qui revient i la
replacer a I'intérieur d’'un contexte bien décrit, sans que ce contexte érouffe sa
singularité, ses formes d'inventivité. » (Farge, 2005 :189-190) Cercte relation
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Vivre ! Survivre, Récits de résiflance

particuliére et sensible au cinéma a sous-tendu son écriture, sans qu'elle 'ait, dit-
elle, jamuais théorisée. Elle s'est nourrie des mécanismes d'images, des déplace-
ments de caméras, des plans, des mouvements, des champs er des contrechamps
pour procurer au spectateur, selon la juste expression de Michel Foucaulr « des
vibracions physiques », « des fibres secouées ».

En ce qui concerne le récit d’Alex, nous érions convenus avec lui de sa fina-
lité. 1l s'agissait de destiner certe parole i ses compatriotes, ici et Ja-bas, aux
habitants du quartier dans leur cosmopolitisme, et A toute population sensible 3
I'expression orale de sa parole. Notre préoccupation, non sans inquiétude, est ici
de la faire transiter par I'écriture et de la déplacer artificiellement. C'est, d'une
certaine maniére, lui dénier sa propre cohérence et son inventivité.

EXIL ET RESISTANCE 2 VIVRE ET SURVIVRE

Notre réflexion s'ancre dans le quartier de la Goutte-d’Or, oli nous travaillons
et que nous fréquentons au quotidien. Nous sommes inscrits dans le réseau de
scs habitants, et recucillons, au gré des jours, des remarques, des confidences,
des observations. C'est depuis cet espace de vie que nous parlons, sans nous
aventurer a extrapoler.

La notion complexe d’exil, comme celle d'immigration, nous paraissent
relever d'une généralisation extérieure. Il faut se déprendre de nos propres repré-
sentations et de nos hypothéses hatives. Dans le quartier, les immigrations sont
wes diverses : les provenances, les générations, les lieux de naissance, I'ige lors ce
Farrivée en France, la situation sociale de chaque famille dans son pays d’origine,
le regroupement familial, la situation et I'engagement politique, et bien d'aucres
éléments constiturifs ce histoire et de 'identité de chacun pris dans un réseau
de sociabilité. Il s'agit bien plus de trajets individuels qui s'entrecroisent que d’un
phénoméne global dont la conceprualisation gomme le vécu et 'humanité. A
la Goutte-d’Or, chacun se dic étre, et est connu, avec sa nationalité et son lieu
de provenance. Au lieu d’étre un immigré qui a quitté son pays et doit 'oublier
a jamais, il est dans un rrajer, né ou originaire de la, actuellement ici, mais
toujours lui-méme, Cest quand il quitte son « village » de la Goutre-d’or, sclon
I'expression d'Alex, et qu'il va dans d’autres quartiers parisiens, qu'il redevient
un immigré indifférencié des autres (Arlaud & Louveau, 2009 :124-125). Ce
qui apparait dans de nombreuses paroles recueillies 3 la Goutte-d’or, C’est I'inter-
culturaiité ec 'impossible retour 3 une représentation monoculwrelle. « Ouais,
mais je te dis seulement, w as une chance inouie, c’est d'avoir deux chaises,
mais 4 condition de nc pas r'asscoir au milicu sinon tu vas te casser les fesses,
l'une ou l'aucre. Tu es 13, Cest chez toi, tu recournes en Algérie, c'est chez toi »
nous dic un de nos interlocuteurs. Ainsi, on n'est pas exilé de soi quand on est
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ici, mais on y réve 3 un chez soi fantasmé, et on réve i ici quand on retourne
la-bas. Le chanteur kabyle Slimane Azem a développé ce theme populaire dans
une chanson ol il compare les va-et-vient de ses compatriotes aux migrations
saisonniéres des hirondelles (Azem : B3).

La notion de « résistance 4 I'exil » pourrait alors apparaitre comme la résis-
tance 3 une scission individuelle des différentes facertes de son identité, résis-
tance a I'exil de soi, 4 une explosion de la demeure de I'étre. Cette formulation de
« résistance » évoque un rapport frontal a une altérité menagante et un repli sur
soi qui remettrait en cause Pouverture et la rencontre. Ce n'est pas ce que nous
dit Alex quand il déclare : « Je suis devenu un négropolitain. Un black qui n'a
pas de probléme de race parce qu'il y a toute une génération d’horizons différents
qui partage la méme culture, les mémes femmes, toutes ces choses 13, les mémes
amis... C'est un grand cadeau de la vie, parce que si ces gens-ld mavaient mis
mal A I'aise, n"avaient pas voulu prendre ce que j'avais A leur donner, je serais
mal. » C'est dans ce jeu de don et de contre-don que les relations se sont nouées
et qu'il a pu trouver son assise.

Ce sont ces observations et ces paroles enregistrées depuis des années sur ke
quartier qui nous ont conduits 3 une posirion de modesrie. Dans le cas d'Alex,
le récit qu'il a offert & la caméra, dans une relation d'empathie réciproque, n'a
pas changé son destin, mais lui a permis de sortir de son invisibilité et de se
faire le porte-parole d’'un ensemble de communautés dont il zvaic partagé les
expériences. Ses propos, adressés consciemment 2 un public, 'ont conforté dans
son identité d’étre pensant, audible par les autres, et lui onr permis d'exprimer
sa propre relation au monde. Ce rémoignage érait sciemment distancié car il se
voulait emblématique d’un trajec commun dans lequel les autres, au travers du
film, pourraient se reconnaitre. Les confidences ne relevant que de sa vie privée
du moment éuaient, de son fair, spontanément exclues de sa parole filmée. Le
projet initial concerté n'était pas de I'ordre d'une mise & nu. Il y allait d’une
intention polirique, au sens large du terme, et, comme I'écrit Colette Péronner
« plutér que de prétendre qu'ils n'one pas la parole, il serait plus exace de dire
qu’on ne les entend pas » (Pétonnet, 2002 : 378).

LES ENJEUX DU METISSAGE

A observer de prés, le récit d’Alex est traversé par la notion de métissage. Cette
notion ne peurt érre envisagée en termes de dualité ou d'opposition entre ce qui
reléve de l'authentique culturel et de I'hybride aléatoire. Cest dire qu'elle ne peut
entrer artificiellement dans aucun systéme de classification ou de déclassifica-
tion. « Clest, contrairement an mélange er 2 Ja mixité, une pensée de la tension,
c'est-3-dire, une pensée résolument temporelle, qui évolue 2 travers les langues,

171

315



Viere / Survivre. Récits de résiflance

les genres, les cultures, les époques, les histoires, et les histoires de vie. Ce n'est
pas une pensée de la source, de la matrice ni de la filiation simple, mais unc pen-
sée de la mulrtiplicité née de la rencontre » (Laplantine & Nouss, 2008 : 71 sq.).
Comme les bidonvilles étudiés par Colette Pétonnet sont des licux de transition,
le quartier de la Goutte-d’or fonctionne comme un licu prowégé de la rudesse de
la société globale permettant une adapration douce, un métissage rassurant, une
maniére de respiration. « Quand jai débarqué dans ce quartier communautaire
qui brassait des cultures différentes avec des sensibilités différentes et tous ces
gens avec leur culture d'origine se créent une langue qui ne correspond en rien
avee cc que moi j'avais appris dans les bouquins [...] Lexemple typique que
je pourrais citer c’est quand on avait une équipe de foot, Pavant-centre érair
Algérien, le goal Espagnol, la défense c'érair deux Noirs, lui 2 gauche, moi a
droite, on communiquait en africain et parfois le Tunisien qui énit sur l'aile
gauche, qui érait né en Tunisie, il parlait moitié tunisien, moitié French, en fait,
un jargon qu'on avait inventé [...] J'ai fait Dakar-Paris ct |"ai cu la chance de voir
tout ¢a, j'ai pas été obligé de faire le tour du monde », nous dit Alex. Accepter le
métissage, c'est s'ouvrir i lautie, aller 3 sa rencontre, en conjuguant le passé edle
devenir. En posant des actes, cest risquer I'alliance et accepter l'inédit. Le méris-
sage est de 'ordre de I'aventure et du mouvement. Ces rencontres nécessaires sont
marquées par le hasard et I'imprévu dans la fulgurance de l'instant. Le quartier,
dans sa dynamique de circulation et I'existence de ses lieux publics que sont aussi
bien la rue, les cafés ou les restaurants, ménage un brassage culturel toujours
improvisé. Alex rencontrant Guy Konker, un Antillais qu'il ne connaissait pas,
et engageant avec lui une longue discussion sur leurs cultures respectives et sur
la relation qu'ils entretenaient avec le quartier, conclut : « 'adore ces moments
ol tu rencontres des gens qui te font partager des moments super et que t'avais
pas rendez-vous avec cux par téléphanc. C'est ¢a qui est bicn. » Cette rencontre
eut lieu dans un café antillais de la rue Myrrha o le patron algérien, Kader, parle
créele, Ces licux de parole ne sont pas distribués au hasard : chacun a ses propres
caractéristiques liées a la personnalité du patron qui orchestre spontanément les
rencontres entre ses clients venus de divers horizons. Ces derniers érablissent des
relations d’interconnaissance en échangeant des fragments de leur propre histoire
permettant 4 chacun de se situer et d’échapper a 'anonymat, tout en s'enrichis-
sant d’autres pratiques culturelles et apporeant ainsi une pluralicé de réponses 4
des interrogartions sur la complexité de la condition humaine. Les processus de
mérissage ne sont jamais de 'ordre d’un projer concerté, ils ne se laissent pas
enfermer dans des catégorisations et des définitions intemporelles, dans la mesure
ol ils s'inscrivent délibérément dans le devenir et le bricolage. Sans rompre avec
son histoire originelle, 'individu se projerte dans d’autres représentations du
monde et réinterroge sa propre culture. Le témoignage d' Ahmed nous parait
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éloquent. Il nous racontait que, dans son pays, il allair 3 la mosquée, convaincu
que seuls les musulmans avaient un Dieu. En France, il a constaté que d'autres
que lui, de cultures et de religions diftérentes, croyaient aussi en Dicu. [l en a
conclu qu'il ne pouvait y avoir plusieurs dicux correspondant a chaque pratique,
par conséquent Dieu appartenait i tout le monde. Depuis lors, il est toujours
croyant, mais ne fréquente plus la mosquée. En ce qui concerne les pratiques
religicuses, cela rejoint la parole d’Alex : « Parmi cetre communauté, il n'y avait
pas que des musulmans, je dirais méme plus de chrétiens que de musulmans.
Et, comme par hasard, c'est peut-érre la gentillesse du pére Guillaume qui a faic
que beaucoup de gens érudiaient le catéchisme. Je me rappelle que malgré que
j'érais pas catholique, ou chrétien, je sais pas commenr on dir, j'allais a I'église,
je faisais la croix comme tout le monde, parce que tout simplement il y avait le
pere Guillaume qui érait hyper sympa, et je me disais “si c’est ¢a le christianisme,
¢a me branche”. »

Le mérissage s'oppose naturellement a ce que la doxa institutionnelle nomme
Pintégration qui, dans une démarche coercitive, voudrait que ces hommes venus
d'ailleurs renoncent a leurs propres repéres et leurs propres richesses pour rejoin-
dre la société dominante. Il ne se manifeste pas dans la fusion, dans la perte des
identités, mais dans leur conjugaison. Dans sa démarche, le métissage est un
vagabondage qui suscite une réflexion sur soi et sur les autres, une quéte. « Tout
commengait 13, la quéte quoi, la quéte de chercher la clé qui ouvre toutes les
portes, surtout quand tu as la malchance d'éwre un enfant gourmand des choses
de la vie, de la vie tout simplement, qui a un regard ot "autre ressent la personne
qui est en face. Il y a une quéte, il y a une recherche de soi-méme, de comprendre
[...] Je crois que c’est ¢a qui m'a beaucoup sauvé, je crois, c'est vrai », nous dit
Alex. Cette quéte métisse ne se limite pas aux frontiéres de I'espace de vie du
quartier : toujours en devenir et mouvante, elle est préparée A accueillir des
inventions culturelles venues d'ailleurs. « Ici a commencé une longue histoire,
parce qu'd I'époque, African Bambara, c’éuait un Zoulou qui vivait aux Ecats-
Unis, avait créé le mouvement hip-hop, histoire de lutter contre I'apathie des
jeunes, contre la délinquance, et puis contre 'ennui, est venu a Paris. [...] La
Gourtte-d'or érait le quartier dans Paris, Saint-Bernard, le Champignon, qui
concentrair, qui réunissait des gens de cultures différentes. Comme ce qui peut
se passer en banlieue aujourd’hui quand on dit qu'il y a des gens qui viennent du
Bengladesh, d'Algérie, du Sénégal. Ici, ¢'érait le seul endroir, la seule cité, moi je
préfere plutde village, er ¢'érair le village, et dérair ici. [...] Nous avons danc éeé
les premiers a éure réceptifs a ga. [...] Ex puis C'est vrai, je pense, qu'on n'était pas
trop cons non plus, on réfléchissait un peu, on a été vachement réceptifs A ¢a et
on a commencé A réfléchir sur ¢a, les cotés positifs que ga pouvait nous apporter.
[...] Si tu veux crier ta haine par des rimes, il faut au moins que i comprennes
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comment §a fonctionne le systéme des rimes, la prosodie, toures ces choses 1,
Et puis ce qui cst inréressant c'est que ¢a change 'image de la culture. Parce
qu'a un moment donné, nous tous, moi le premier, on croyait que la culiuwe
érait exceptionnelle, elle o'étaic pas prédestinée & des gens comme nous. Op se
tend compie que finalement il o'y a pas micux que de dire des choses qui nous
botrent, qui Nowus tiennent, qui sont iIMPOrances pour nous, avee des rimes, avec
des phrases, [...] Et si en plus on veut faire changer Fimage des bronzds, je trouve
que ¢ 'est une idée hyper inrelligence. »

Les possibilitds d'existence individuclles pour ces populations qui nous
inréressent sont fondécs sur un vivee ensemble dans un rapport d'échanges, de
solidarités, de découvertes et d'enrichissements réciproques. Elles s'ancrent dans
une inventivité incossante du quatidicn, ot sont orientées vers un devenir sans
renicment pour aurant des grigines. La pensée mérisse foncrionne comme un
rhizome qui dévelappe ses pousses dans des direetions imprévues et ne peut
de ce faic se laisser enfermer dans un concepr définidif qui serait un contresens
3 sa mebilité intrinséque qui la couperait de Ueftervescence de son champ de
possibles. Traiver d'un trajet individuel en dehors de son contexte d’inrercon-
naissance ne serait pas opérargire, dans la mesuce g tgut individu sinscrit dans
un collectif qui donne sens 3 son destin.

Le recours aux wajets de vie n'est pas seuiement un choix heuristique qui
nous aurait permis d'engranger des informarions ¢n vug de metere en place une
monographic du quartier. Dans ceue démarche, il Sagissaiv d'&rablir des relarions
de parité avee nos interlacureurs, conscienrs que le savoir er P'expérience émient
de leur cété, et que nous nappertions gu'un champ possible 3 I'émergence de
leur parole. Il nous imporcaic de {issurer ainsi I'invisibilicé dans laquelle, de I'ex-
wricur, ils ¢raicnt confinés. Le terme générique ot abstrait d'imrnigné ne recouvre
aucune réalicd et aucun vécu : les femmes et les hommes sans nom auxquels il
sappligue sont juxcaposés dans un magma humain impénérrable, Notre entre-
prise s¢ donnair pour objecrif de les nommer er de véhiculer la complexité de leur
pensée trop souvent ignorde. Lurilisation du cinéma avait pour nous lavantage
de laisser leur Propas se développer dans son inrégrité. Cerre parole, fragile, se
devair de rester dans sa propre dynamicgue.

[ous ne saurons jamais ce que nous avons Jpporeé 3 ces Stres aved qui nous
avons partapé des moments dexistence. Nous savons seulement que leur parole
peud dire entendue.
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Sources

Les paroles que nous citons sont extraites de notre corpus d'images tournées

a la Goutre-d'Or.
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Islam & the City

ARLAUD Jean, CARPENTIER Caroline, DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, LAFFON Virginie,
2011, Islam & the City, production Institut des Cultures d’Islam/Phanie, centre de I'ethnologie

et de I'image, Paris, 2011, (film de 22’ sur la perception des musulmans a New York dix ans
apres le 11 septembre).

[slam & the City

Film

Jean Arlaud, Carcline Carpentier,
Christine Dole-Louveau dela Guigneraye, Virginie Laffpn.
msttut des Cultures d'lslamf
Phanig, centre del'sthnologie et delimage
2011
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111.3. PLACE FILMIQUE DANS UNE EQUIPE DE
RECHERCHE PLURIDISCIPLINAIRE : COMMENT
RESTITUER LA DIMENSION SENSIBLE A DES
ECRITS SCIENTIFIQUES
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Les Prisons ferment aussi...

ARLAUD Jean, DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, MERCIER Annie, Les Prisons ferment
aussi..., production ANR/Phanie, Centre de I'Ethnologie et de I'lmage, 2010 (film de 50’ réalisé
lors de la fermeture de la maison d’arrét du Havre)

Les Prisons ferment aussi...
Film

Jean Arlaud, Christine Deole-Louveau de la Guigneraye, Annie Merder,

ANE Scencepeinef
Phanie, Centre de I'Ethnologie et dellmage
2010
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Visite virtuelle de la maison d’arrét du Havre

DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, CARPENTIER CAROLINE, Visite virtuelle de la maison
d’arrét du Havre, production ANR/Phanie, Centre de I'Ethnologie et de I'lmage, 2015 (visite
virtuelle interactive réalisée a partir des images du film Les Prisons ferment aussi)

Visite virtuelle de la maison d'arrét du Havre

Réalisation interactive

Christine Dole-Louvean dela Guigneraye & Caroline Carpentier,

ANE Scencepeine
Phanie, Centre de 'Ethnologie et dellmage
2015
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Touchez pas au malang

ARLAUD Jean, LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, Touchez pas au malang, production CNRS
Images/Ministére des Affaires Etrangéres/Phanie, Centre de I'Ethnologie et de I'lmage, 2005

(DVD vidéo quadrilingue de 180’ présentant le film de Jean ARLAUD Touchez pas au malang et
trois court-métrages socio-anthropologiques).

Touchez pas au malang
DVD video

Jean Arlaud & Christine Louveau dela Guigneraye

CNES Images/Ministére des Affaires Etrangéres,
Phanie, Centre de I'Ethnologie et dellmage
2005
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Mettre en ligne un contenu numérique en anthropologie
visuelle : problématiques et méthodes

DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, DUTEIL-OGATA Fabienne, « Mettre en ligne un contenu

numérigue en anthropologie visuelle : problématiques et méthodes. », Journal des
Anthropologues : Création et transmission en Anthropologie Visuelle, décembre 2012.
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METTRE EN LIGNE UN CONTENU NUMERIQUE
EN ANTHROPOLOGIE VISUELLE

PROBLEMATIQUES ET METHODES

Christine DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE®
Fabienne DUTEIL-OGATA*

L’étude de la publication en ligne du colloque international
« arréts sur images » (musée du quai Branly, 9-10 avril 2010)
propose d’interroger le contenu numerique en anthropologie
audiovisuelle sous deux registres, a la fois comme exemple de
production numerique et comme exemple de diffusion des savoirs.
Nous aborderons principalement deux questions: comment
produire et diffuser une publication multimedia qui restitue au plus
pres les intentions de 1’ethnologue pour une meilleure modelisation
des connaissances et valorisation de la recherche ? Comment allier
les choix techniques et scientifiques pour produire un nouvel objet
multimédia hybride qui lie des supports de nature diverse (textes,
images fixes, images animeées, sons) ?

Pour des raisons didactiques, ces questions seront traitées sous
une double approche qui reflete leur lien dans la pratique et la
complementarité des auteurs: la realisation multimédia et la

* Université d'Evry-Val d’Essonne, Centre Pierre Naville et Fédération
CNRS de recherche Travail, Emplo1 et Politiques Publiques (FR 3126,
CNRS) — Bd Francois Mitterrand, 91025 Evry Cedex

Courriel : ch louvean@gmail com

** LAU-IIAC, CNRS/EHESS UMR 8177. Centre de recherche CNRS — 27, rue
Paul Bert — 94204 Ivry-sur-Seme CEDEX

Courriel : fabdutogata@yahoo.fr
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valorisation de la diffusion. Cette réalisation a été mitialement
confiée 4 Chnstine Dole-Louveau de la Guigneraye qu était la
senle webmaster du comité d’organisation. Fabienne Duteil-Ogata a
proposé son aide car elle souhaitait mieux comprendre les questions
qui sous-tendaient la création d’une publication en ligne. Cette
publication a ainsi donné lieu 34 un transfert de compétences. La
nécessatre explicitation des étapes pour I'une et la formulation de la
complexité des opérations pour 1’autre nous ont incitées i partager
cefte expérience dans une publication. Chaque choix ayant des
conséquences sur la valomsation des mtervenfions, nous avons
choisi de présenter cet article comme un journal de bord en
montrant étape par étape les liens entre choix techniques et contenu
scienfifique.

Notre propos s articulera en quatre points. En premier lieu,
nous présenterons le colloque sur lequel repose notre travail
éditonial, puis nous exposerons les raisons de notre préférence pour
le support en ligne par rapport aux autres types de support. Nous
expliciterons ensuite les chox techmques afférents a nos objectifs
éditoriaux et présenterons en dermier lieu les modalités de sa
diffusion pour une meilleure visibalité.

Il s’agit de montrer comment chaque étape de la réalisation de
cette publication en ligne a été motivée par une analyse scientifique
du propos des intervenants.

Le colloque infermatiomal « Arréts sur images, pour une
combinaison de la photographie et du film »!

Ce colloque international qui s’est tenu au musée du quai
Branly les 9 et 10 avril 2010° fait suite 3 1a publication du numéro

1 Actes du colloque international « Améts sur images, pour ume
combinaison de la photographie et du film» [en ligne], comsulté le 19
février 2012,  URL : hitp:/www.anthropology-photo-film-symposium-
edu.org/index php/fi/

? Cf URL - http//wwrw quaibranly fr/fr/programmation/manifestations-
scientifiques/manifestations-passees/colloques-et-symposium/collogue-
arrets-sur-images fitmi
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d’Ethnologie francaise « Amét sur immages. Photographie et
anthropologie » coordonné par Sylvaine Conord (2007).

La sociologie visuelle a une histoire institutionnelle bien plus
récente que |'anthropologie wvisuelle et ses praticiens se sentent
moins reconnus. De plus, dans ces disciplines, les photographes se
sentent également moins reconnus que les cinéastes. Aussi,
I'objectif du colloque était de permettre la rencontre et la confron-
tation des chercheurs en sciences sociales utilisant la photographie
et ceux utilisant le film ou la vidéo afin de stimuler un réseaun
d’échanges. Le colloque avait également pour finalité 1'échange
d’expéniences et de réflexions sur deux aspects : les maniéres de
produire et d articuler les images fixes et les images animées et les
vertus respectives de ces mmages et de leur association.

Aussi, la composition du comité d’organisation’ reflétait la
démarche du colloque dans son ensemble. La plupart des membres
avaient déja participé a la publication d’Ethnelogie francaise. Cer-
tains étaient plutt des photographes (Conord, ibid ; Duteil-Ogata,
2007), d’autres plutét des widéastes, cinéastes ou réalisateurs
multimédias (Louveau de la Guigneraye & Arland. 2007), mais tous
étaient confrontés a 1'usage du film et de la photographie.

Ouvrir le colloque a I'international était une autre de nos
aspirations. Aussi, neuf des vingt-deux intervenants? venaient de
I'étranger, ils étaient américains, brésiliens, italiens ou japonais. Les
échanges se sont donc produits en langue francaise ou en langue
anglaise. De plus, 1l nous semblait enrichissant d’ouvrir ce colloque
a d’autres disciplines que l'anthropologie. Ainsi, le colloque a
permis a des sociologues, des spécialistes de la communication et a
des artistes d’exprimer leurs points de vue afin de créer de
nouveaux échanges.

3 http://www anthropology-photo-film-symposium-
edun.org/index php/fr/organisation-3/comite-dorganisation

4 http://www_anthropology-photo-film-symposium-
edu.org/index_php/fr/participants-3
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Afin de réaliser ce projet, nous avons sollicité plusieurs
partenaires”. Toutefois, nous ne mentionnerons ici que les quatre
institutions qui jouent un réle dans la production et la diffusion de
la publication numérique des actes du colloque. Il s’agit en premier
lieu de la Japan Foundation® qui a soutenu financiérement la
publication numérique des actes du colloque, le musée du quai
Branly qui héberge sur son site les interventions audio montées en
partenariat avec Phanie, Centre de I'ethnologie et de I'image’. Un
autre partenaire nous a rejoints, il s’agit du Cerimes® et plus
particuliérement de Canal U®. Ce demier nous offre la possibilité
d’héberger les données widéos et d’aveir une diffusion en
streaming'?, avec une bande passante adéquate. Pour des questions
de référencement et donc de valomsation de la diffusion, sur
lesquelles nous reviendrons plus loin, 1l était important d”opter pour
un hébergeur de vidéos académiques. Enfin, n’oublions pas,
Phanie, Centre de ’ethnologie et de I'tmage_ 1’association qui nous
accueille et met 3 notre disposition un lieu et le matériel nécessaire
pour travailler 3 la réalisation de la publication.

Aprés avoir présenté rapidement les acteurs du colloque et les
partenaires de sa production numérique, abordons en détail les sup-
ports de présentation des différents intervenants afin d’étudier la
nature des maténiaux que nous avons a disposition pour composer
cette publication. Selon les intervenants, les supports peuvent
vaner, mais pour 'ensemble des interventions au colloque. nous
disposons de 'enregistrement audio des exposés oraux des partici-
pants, des photos (prises ou non par les intervenants), des extraits

3 hitp://www anthropology-photo-film-symposium-

edu.org/index php/fr/organisation-3/partenaires?

§ URL - http://www mcjp_fr/francais/fondation-du-japon/presentation

7 URL : http://www phanie org

8 Cerimes (Centre de ressources et d"information sur les multimédias pour
I'enseignement supérieur). URL : hitp://wwrw cenmes. fi/

9 La vidéothéque mumérique de l'enseignement supérienr. URL:
http:/fwww.canal-u.tw/

10 Tes termes techniques sont signalés par des italiques et explicités dans
un lexique en annexe.
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de films (réalisés ou non par les participants) et des sons. Cette
diversité des supports de présentation des interventions qui est le
sujet méme du colloque demande la production d’une publication
qui allie photo, vidéo, son et texte en valonsant le propos
socio-anthropologique des intervenants. Aussi, faut-il trouver un
support qui puisse restituer la richesse de cette multiplicité dans un
ensemble cohérent.

Le choix du support de publication

Trois supports de publication s’offratent 3 nous: la
publication papier, la publication offline et la publication en ligne.
Ces trois alternatives ont toutes été discutées au sein du comité
d’organisation. La premiére, la plus traditionnelle et la plus
répandue, avait pour atout majeur sa reconnaissance institutionnelle
qui, de nos jours encore, est synonyme de sérieux et reste la
publication la plus wvalorisée par les chercheurs et les institutions
scientifiques.

Néanmoins, pour de la socio-anthropologie visuelle ce sup-
port reste problématique. En effet, s1 en socio-anthropologie
classique I'image a le plus souvent un réle illustratif en
socio-anthropologie visuelle c’est 'tmage qui fonde le propos
rédigé. Sur un support imprimé, il est évidemment mmpossible de
publier les supports vidéos et sonores, mais aussi I'ensemble des
photos couleur (qui restent chéres dans 1I'imprimerie). De plus, 1a
publication évince également ce qui faisait la nichesse du colloque a
savoir la combinaison de supports de nature hétérogéne et
complémentaire constituée par 1’ensemble texte-photo-film-son.

La publication aurait pu étre une publicaton numénque
affline comme un DVD multimédia. C’est le choix pour lequel nous
avions opté dans un premier temps, lorsque nous avions demandé
une subvention a la Japan Foundation. Un tel support posait le
probléme de la diffusion de la recherche en termes de distribution,
d’accessibilité, de codage des données qui ne pouvaient qu’entraver
sa valonisation. Toutefois un DVD multimédia est un objet physique
clairement identifiable, comme n’importe quel support imprimé. 11
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permet de rassurer certains chercheurs face a la virtualité des diffu-
sions en ligne et donne un sentiment de pérennité. Pourtant, ce qu
semble un avantage 3 premiére vue se révéle étre un inconvénient
quand la question est approfondie.

En effet, les supports sont en perpétuelle mutation. A 1"heure
actuelle, le DVD tend a disparaitre au profit du Blu-ray qui valorise
les images de haute définttion, tout comme les VHS ont disparu au
profit des DVD. Le wvieillissement des supports numériques et le
changement de plus en plus rapide des formats réduisent la durée de
consultation qui est directement lhée i la durde de wvie des
équipements de lecture. De plus, les standards de codage vidéo sont
des obstacles pour la diffusion internationale. En effet, en Europe,
le format de diffusion standard est le PAL alors que sur le continent
américain et au Japon, le NTSC est la norme. Cette norme n’a pas
d’influence dans le cadre d une lecture sur ordinateurs mais en a sur
les téléviseurs. S1 en Europe la plupart des téléviseurs sont
multistandards. ce n’est pas le cas aux Etats-Unis.

De plus, d'un pomnt de wvue maténel, la gestion de la
distibution de ces supports offline est également problématique
pour une équipe de chercheurs. Elle demande une rigueur logistique
durable que nous n’étions pas sirs de pouvoir assurer.

Enfin_ la valonisation de la recherche avec un support offline
est réduite car, 3 I'’heure ou de plus en plus de publications
scienfifiques sont directement accessibles en ligne, seules les
personnes qui auraient commandé 1'objet v auraient en accés.

Ainsi le choix le plus pertinent par rapport au sujet et i la
diffusion de la recherche était une publication en ligne accessible
du monde entier, de tout systéme d exploitation connecté a Internet,
51 possible équipé d’une liaison haut débit pour les diffusions
vidéos!l.

Une publication en ligne permet de combiner les différents
supports d’écriture présentés lors du colloque et de valoriser la
recherche par une accessibilité internationale. De plus. par les mises

1 1.3 question du débit Internet est importante, en particulier dans les pays
emergents qui ne sont pas encore équipes du haut debit.
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a jour de I'interface créative, une telle diffusion offre une adapta-
tion constante aux nouveaux ordinateurs, nouveaux systémes
d’exploitation et aux nouvelles capacités des navigateurs. Toute-
fois, ce type de support rencontre des résistances face aux nouvelles
formes de diffusion et d’écriture. Pour certains auteurs, la validité
scienfifique d'une recherche est toujours liée 3 une publication
imprimée. Les praticiens de I'anthropologie wvisuelle connaissent
bien ce probléme (Macdougall. 2004). Ils n’ont jamais réussi a ce
que leurs réalisations solent considérées au méme titre que des
publications écrites. Nous n’entrerons pas ici dans ce débat qu
mérite 3 lui seul un article. La question des droits d’auteur peut
également étre problématique pour les chercheurs qui fondent leur
intervention sur des créations qui ne sont pas les leurs. Chaque
insertion d’une photographie ou d’une vidéo doit faire I'objet de
I’autorisation de son auteur. Cette question s’est posée par exemple
pour Alain Mons dans son mtervention « Effleurer le réel. Le transit
artistique des images: photo/vidéo/interstice »'2 qui mettait en
regard des photographies et des vidéos que seul Lin Delpierre
I'avait autorisé a présenter. Néanmoins, 11 est possible de
contourner la question des droits d’auteur i partir du moment ou
cette création est déja en ligne sur un autre site, en 'insérant dans
son contexte d’ongine. C’est le choix pour lequel nous avons opté
dans la mesure du possible pour ne pas priver la restitution d'une
intervention du sujet essentiel de son propos: I'mmage fixe et

Ainsi, seule une publication en ligne nous permettait de
transmetire 1’entrelacement des approches audiovisuelles fixes et
animées qui étaient le sujet du colloque en assurant une large
diffusion.

12 URL : htp://www anthropology-photo-film-symposium-
edu.org/index php/fi/participants-3/mons-2/60-effleurer-le-reel-le-transit-
artistique-des-images-photo-video-interstice-atmospheres-
anthropologiques-champs-de-resonance-et-methode-du-frolement.
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Les choix techniques

Le choix d’ une publication en ligne ne résout pas pour autant
la question des options techniques qui sont toutes sujettes a débats.
Un site statique ou un site dynamique était-1l plus adapté 7
Comment allions-nous concevoir 1'architecture de la publication 7
Comment la diversité des interventions et des supports allait-elle
orienter nos choix de codage informatique ?

Un site statique ou dynamique ?

Le choix d’un site statique ou dynamique n’est pas seulement
techmque. Il influe sur le futur du site. Visuellement, un internaute
ne voit pas la différence entre un site statique et un site dynamique.
Un site statique est composé de pages autonomes créées
imndépendamment les unes des autres. Un site dynamique est un site
dans lequel les pages qui s’affichent sont composées d’éléments
différents qui s”affichent en fonction des reguétes des visiteurs.

Un site statique se construit plus rapidement et plus
facilement, mais 1l est bien moins modulable. Par contre, s1 un site
dynamique demande davantage de temps et de réflexion au moment
de la conception amnsi qu'un codage ngoureux, il est concu pour
faciliter son évolution.

L'objet du colloque « Armét sur mmages » était auss1 de
stimuler un résean international de chercheurs débattant des usages
de différents supports de la socio-anthropologie visuelle, les options
participatives offertes par les sites dynamiques correspondaient
donc plus a notre objet.

Les requétes des sites dynamiques sont créées avec un
langage de script différent des langages hfml utilisés pour le
contenu ou css et JavaScript pour le graphisme. Sans systéme de
gestion de contenu, la réalisation de tels sites demande des
connaissances complexes en programmation.

Rappelons que le premier systéme de gestion de contenu
(communément appelés CMS) a été créé en 2000. Depus, le
nombre de CMS n’a cessé de croitre, chacun avant des
caractéristiques spécifiques. A I'heure actuelle, les sites de la
plupart des mstitutions sont construits avec des CMS, c’est
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également le cas des blogs, comme ceux hébergés par le portail
Culture Visuelle!®.

Dans le cas de cette publication en ligne, nous avions fixé
quelques impératifs. Nous voulions un CMS stable mis a jour
fréquemment, intemationalement utilisé. en particulier au Japon
pour la question de la compatibilité avec les caractéres japonais. La
présence de plusieurs intervenants japonais et le soutien de la
Fondation du Japon motivaient ce choix. Nous souhaitions
également proposer aisément un site multilingpue pour walomser
internationalement le propos et les réalisations des mtervenants. En
effet. 1a majorité des publications en ligne reproduisent la structure
de publications sur papier et nous souhaitions wvaloriser le plus
largement possible la démarche de la socio-anthropologie visuelle.

Nous avons examiné plusienrs CMS parmi les plus connus :
Spip, Wordpress et Joomla.

Nous avons opté pour Joomla qui était le seul 4 répondre i
I'ensemble de nos besoins : Joomla est répandu en Europe. au
Japon et aux Etats-Unis. Ceci nous permettait de pouvoir proposer
des menus en japonais sans dysfonctionnements lhés a des
problémes de codages de langues. Depuis la version 1.6, Joomla
propose un module « language switcher » destiné 3 développer des
sites multilingues. De plus, de nombreux modules complémentaires
liés i la valorisation des images et des sons existaient et nous
offraient de nombreuses possibilités pour valonser les données des
auteurs.

L architecture du site

Aprés avoir choisi ce CMS pour créer ce site dynamique, il
nous fallait concevoir 1'architecture du site. La construction de
I'architecture des bases de données du site et, parallélement. les
choix ergonomiques pour 1'internaute ont constitué la premiére
etape.

Dans 'architecture interne du site, nous avons opté pour la
création de catégories par auteur réunissant I’ensemble des données

13 URL : http://culturevisuelle org/
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tels que les textes, les photos, les vidéos, les sons. En effet, chaque
auteur ayant sa propre démarche, sa propre combinaison d’images
fixes et amimées, nous avons choisi de favornser la logique interne
de chaque mntervention plutét que de créer un modéle général. Un
tel modéle serait allé, selon nous. a 'encontre de la créativité
audiovisuelle de chaque auteur.

Nous avons choisi de proposer des entrées thématiques lies
au programme du colloque pour correspondre i sa structure
(photographier et/ou filmer ; prises de vue(s) : fixer |’animé, animer
la fixité ; associer les images) et des entrées par intervenant pour les
internautes cherchant plus spécifiquement un auteur.

Ainsi, la page d accueil est constituée par une présentation du
colloque, de sa démarche scientifique, rédigée par Sylvaine
Conord®. Un menu commun 3 toutes les pages propose une
présentation par titre d’intervention, une présentation par mterve-
nant, une présentation de 'orgamsation avec le comité scientifique,
un module de langue qui permet d’accéder a la version du site dans
d’autres langues. Ajoutons que la structure des autres versions est la
méme que celle de la version francaise.

Notre objectif était avant tout de valonser les interventions.
Aussi, afin que le design du site ne prenne pas le dessus sur les
interventions et que la luminosité soit satisfaisante pour la lecture,
nous avons opté pour un fond blanc. Nous avons repris 'orange et
le gnis utilisés lors de I"appel a projet pour faire ressortir les titres et
modules composant la page. Depuis quelques années, la question de
la diversité des tailles d’écrans crée de nouvelles contraintes pour
les concepteurs de sites. Un site doat s afficher de maniére tout auss
claire et lisible sur un ordinateur i trés grand écran, a écran moyen,
a petit écran (netbooks, tablettes) ou a tout petit écran (smartphone).
C’est la raison pour laquelle nous avons décidé de construire le site
de facon proportionnelle, qu’il s’agisse des textes, des images fixes
ou des polices de caractéres.

14 URL : http://www anthropology-photo-film-symposium-
edu.org/index php/fi/
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Cet mmpératif que nous avons voulu prendre en compte
complique fortement le travail de conception et de programmation.
En effet. tous les typographes le savent, la taille des polices de
caractére et la longueur des lignes mfluent sur la hisibilité. Les
maquettistes savent que les contraintes sont différentes entre un
grand format et un petit format. Les cinéastes savent également que
s1 les plans serrés sont trés lisibles sur un petit écran, ce n’est pas le
cas des plans larges dont le sens est plus fort sur grand écran. Notre
travail étant expénimental, notre choix a été de traiter différemment
la proportion du texte, de la maquette, des images fixes et animeées.

Afin de consacrer 'essentiel de I"écran a I'intervention, nous
avons décidé de créer un bandean reprenant les références de
I'intervention en francais et en anglais et la photo de Sylvaine
Conord utilisée sur 1I'appel a projet.

Dans cette méme optique, nous avons choisi de réaliser un
menu déroulant en JavaScript en choisissant un module
complémentaire de Joomla.

Outre I"architecture globale du site, la composition de chaque
page implique des choix qui ont été 1"objet d’échanges au sein de
I'équipe.

La composition de base de chaque intervention comporte des
données communes : le résumé en francais et en anglais, 'article, la
version audio de I'intervention, la version vidéo de I'intervention et
un module de rédacteur permettant aux intervenants de se connecter
aux domaines réservés du site et de modifier amnsi i leur gré la
présentation de leur intervention.

Ainsi, pour chaque intervention, trois entrées complémen-
taires mais dissociables sont accessibles : le texte, 1'intervention
audio également téléchargeable sur un lecteur MP3, 'intervention
vidéo également accessible sur lecteur vidéo mobile!?.

Ces trois entrées permettent 3 1internaute d’aborder
I'intervention de mamére différente et de I"approfondir ou non.

15 Par exemple. les téléphones portables ou les baladenrs DVD.
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Chaque page comporte par ailleurs la combinaison des
données propres a chaque intervention et qui en fait sa spécificité -
photos seules, photos présentées en diaporama_ vidéos, sons.

Ces choix sont faits lors de la réalisation multimédia de
chaque page selon les indications et en accord avec les intervenants.
Il s’agit d’une réflexion commune qui est I'occasion d expliquer
aux auteurs les impératifs techniques de la diffusion en ligne et de
leur proposer plusieurs options en fonction de leur propos. Nous
avons noté une surprise agréable de la part de plusieurs intervenants
qui n’avaient pas envisagé que la publication wvidéo leur serait
offerte.

La diversité des supports

D'une maniére générale, mais plus encore lorsqu’une
mtervention est fondée sur de 1'audiovisuel, la maitnise de chaque
écriture est essentielle pour respecter les propos des auteurs et
artistes. En effet, la compréhension du propos et des impératifs
imagétiques permet de fawre les choix de codage adéquats pour
mettre en évidence 1"intention de 1’ auteur lors de I'intervention.

Rappelons qu’en informatique, chaque information corres-
pond a des données binaires. Ceci est vra1 pour les ordinateurs et
les navigateurs. Ce que nous visualisons est leur transcodage par les
navigateurs. Une difficulté pour les webmasters est de s assurer que
leur réalisation s’affichera de manmiére satisfaisante sur tous les
ordinateurs et navigateurs. La normalisation des codages est essen-
tielle et a abouti en 1994 3 la création du W3C!6 chargé de
normaliser et de promouvoir la compatibilité des technologies.
Depuis, les membres du W3C continuent 3 valider les nouveanx
codages en fonction des avancées techniques.

Tous les navigateurs ne respectent pas les recommandations
du W3C, ce qui oblige les développeurs ayant codé ngoureusement
leur site & créer quelques exceptions dans leur code pour que
I’affichage soit satisfaisant!’.

18 World Wide Web Consortinm. URL - http://www.w3.org/

17 Le navigateur qui a longtemps posé de nombreuses difficultés aux
développeurs était Internet Explorer 6 car il ne respectait pas les normes du
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Aussi, une des préoccupations essentielles des webmasters est
de veiller en permanence i la compatibilité de leur codage avec
différents navigareurs. C’est pourquoi un travail de codage strict est
nécessaire pour le texte, les photos, la vidéo et les sons.

— Le texte

Le travail sur le texte a fait I'objet d’échanges particuliére-
ment fructueux au sein de notre équipe, en particulier sur I'impact
du codage dans la transmission du sens. Dans un site web, le
codage du texte est double. Il s’agit de coder le texte d’un point de
vue sémantique avec le langage html. et d’un pomnt de vue gra-
phique avec le CS5. Dans un site rigoureusement codé, le texte est
codé uniquement en html avec des liens vers la feuille de style ess.

Tout d’abord, 1'écnture en hfml ou le codage d'un texte en
htmi implique une nouvelle forme de rédaction. En effet, on n’écrit
pas pour une publication imprimée comme pour une publication
numeérique.

La nature du support (numérique) modifie le contenu,
notamment du fait de la lecture sur écran : la position de lecture se
fait par fenétre, ce qui induit des contramtes et des limitations sur
I'organisation de la mise en page du texte (perte de la structure
feuilletée, défilement vertical et déplacement latéral des pages
écrans).

Sur écran, la lecture n’est pas linéaire, mais hypertextuelle,
c’est-a-dire que 'on ne toume pas les pages mais que l'on se
déplace par clics sur des liens hypertextes. L hypertexte favorise
I"écriture fragmentaire et discontinue. Le lecteur peut s introduire
dans le texte a différents miveaux, 1l s’agit plus d'une lecture de
consultation que d'une lecture longue. Ce mode de lecture nous
semble particuliérement intéressant 3 développer dans le cas d’une
restitution en socio-anthropologie visuelle. En effet, selon nous, les
écrits en socio-anthropologie wisuelle ne peuvent se passer du
support audiovisuel qui le fonde, contrairement 3 une démarche
socio-anthropologique classique qui pourra utiliser des images

W3C. Depuis, les versions ultérieures ont amélioré leur compatibilité mais
restent toujours problématiques.
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comme illustration. Un propos sur les écritures audiovisuelles sans
extraits empéche le lecteur de faire sa propre lecture de I'image, de
confronter sa lecture de 1'image i celle de 'auteur du texte. La
lecture de consultation est ce qui se passe spontanément lors de la
lecture d'un texte sur un film et du visionnage concomitant de
certaines séquences auxquels les écrits se référent. Le propos de
cette publication étant la restitution d'une réflexion sur la
socio-anthropologie wisuelle, cette approche du texte nous semblait
correspondre a sa place au sein du propos d’ensemble.

Selon Mark Heyer (Salaiin & Vanderdorpe, 2004 : 50), la
lecture sur Internet reléve du mode de chasse. I s’agit d’un mode
de lecture qui refléte la volonté de trouver des informations précises
sur un sujet afin de les intégrer a ses connaissances. La lecture est
rapide et se polarise sur la hiérarchie de I"habillage, comme dans le
joumnalisme qui pense au lecteur dans une stratégie de diffusion. Il
s'agit d’adopter une politique de mise en valeur de la page et a
multiplier les points d’entrée. Ces points d’entrée sont les points par
ol commence le texte - le titre, le sous-titre, la 1égende, les 1llustra-
tions, les intertitres pour capturer le regard. Cette hiérarchisation
des niveaux de lecture est directement liée aux références par les
balises qu’on attribue en htmi, par exemple les balises de titre et de
listes.

Ce codage par les balises hml contient une part
d’interprétation du texte par les choix de valonisation qui ne sont
pas forcément énoncés par les auteurs. C’est la raison pour laquelle
il est important d’en maitriser le sens, de comprendre les
motivations scientifiques de 1"auteur pour valoniser son propos.

— Les photos

Le travail des photos est lui aussi double. Il v a d'une part, le
travaill de compression, de style, et d’autre part, de codage html
avec I'importance pour le référencement des balises alr et fitle.

Rappelons que depuis les débuts du web, deux formats de
compression mélant qualité et rapidité de chargement se sont
imposés : le GIF pour les graphismes_ les photographies présentant
peu de nuances et les transparences, et le JPEG pour les images plus
nuancées. A ces deux formats s’est ajouté par la suite le PNG qui
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réunit la qualité de compression des nuances du JPEG et la
possibilité d’avoir des transparences. Aussi, chaque photo doit étre
traitée et compressée en choisissant le format qui associera la
meilleure qualité de rendu pour la plus petite taille afin d'en
accélérer le téléchargement.

Comme nous 1’avons abordé plus haut, de nos jours, un enjeun
important est celm des valeurs relatives des supports graphiques.
Cette question est essentielle pour des sites dont I'objectif est
d’articuler textes et images : la taille du texte doit rester lisible et 1a
photo doit étre proportionnelle 4 la taille de I'écran afin de laisser
au texte sa place tout en restant elle aussi lisible. 11 s”agit dés lors de
proposer a 'internaute d’agrandir les photos grice a des requétes
ponctuelles.

Dans le cas oii un auteur se référerait 3 de nombreuses photos,
la mise en page nécessite de recourir a des galeries de photos ou des
diaporamas. Visuellement. la différence est minime, mais techni-
quement,_ il n’en est pas de méme. En effet, une galerie de photos
intégre chaque photo dans une amimation grice au langage
JavaSeript alors qu'un diaporama est plus souvent restitué dans le
langage Flash et est percu par les mavigateurs comme un objet
autonome.

Les choix entre les deux formes ont di étre expliqués aux
auteurs afin qu’ils décident en connaissance de cause. Une galerie
de photos permet un bon référencement de chaque photo et une
rapidité d’affichage. Son inconvénient majeur est de permettre un
téléchargement facile de chaque photo alors qu'un diaporama
complique le piratage!® des photos mais ne permet pas leur référen-
cement. De plus, le diaporama est plus long a s’afficher. Certains
auteurs voulaient protéger leurs photos d'un téléchargement trop
facile. Nous leur avons donc proposé un diaporama. Pour les autres

18 Dans ce type de contexte. la question du piratage des données est, selon
nous, secondaire. Quelle que soit la protection, une partie du site web sera
toujours téléchargeable pour qui veut s'en donner la peine. Néanmoims, une
image téléchargée sur le net sera de trop mauvaise qualité pour étre
exploitée. De plus, les impressions papier n’ont jamais empéche le plagiat
et il est de nos jours trés facile de scanner une photographie dans un livre.
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auteurs, nous avons préféré opter pour une galenie photo. En effet,
elle est beaucoup plus souple, conforme au W3iC et n’implique pas
de problémes de compatibilité de plug-in Flash.

Par ailleurs, [l'intégration des images se fait également aun
niveau du nom de la photo et de sa description dans le codage html.
Un nom explicite et une description de la photo dans les balises alt
et title lm permettront d’étre mueux référencée dans les rubniques
« 1mages » des moteurs de recherche.

— Les vidéos

Les vidéos ont également nécessité un travail de montage, de
compression et de référencement.

Nous avons eu i traiter deux types de données vidéos : les
vidéos présentées par les intervenants et la captation du colloque.

Afin de respecter les questions de droits d auteur, nous avons
demandé aux intervenants d héberger directement leur vidéo sur
I"hébergeur de streaming de leur choix. Ainsi, Martino Nicolett1!®
nous a proposé un hen d'insertion vers une vidéo hébergée sur
Youtube. Quant 3 Baptiste Buob?? et Virginie Johan?!, ils se sont
orientés vers Vimeo.

Ces intervenants étant vidéastes, 1ls étatent autonomes et notre
travail a umquement consisté i copier 'embed proposé par leur
hébergeur. Ces hébergeurs de streaming ont pris en compte les
questions de taille d"affichage depuis longtemps. Ainsi, a I'intérieur
méme du site, 1l est possible de visionner les vidéos en mode plein
€cran.

L’autre point est celm des captations wvidéos qu’il fallait
monter et diffuser.

Lors du colloque, deux caméras filmaient simultanément - une
caméra latérale filmait 1'intervenant et une autre caméra frontale

13 URL : http://www anthropology-photo-film-symposinm-
edu.org/index_php/fr/participants-3/nicoletti-2

20 URL : http://www anthropology-photo-film-symposium-
edu.org/index_php/fr/participants-3/buob-2

21 URL : hitp://www.anthropology-photo-film-symposium-
edu. org/index_ php/fi/participants-3/johan-2

346

343



Mettre en ligne un contenu numérigue en anthropologie visuelle

située en haut de I’amphithéatre filmait en plongée, en plan large ou
serré en fonction des moments. Lors du montage, outre "alternance
des plans de l'intervention en fonction du propos, nous avons
décidé d’insérer les vidéos présentées par les imtervenants dans
I'écran afin de compenser la médiocre qualité de la prise de vue
éloignée d une mmage projetée.

Au moment ol nous avons créé le site, I’hébergement de ces
vidéos posait le probléme du prix de I’hébergement en streaming de
plusieurs heures d’intervention. Phame, Centre de I'ethnologie et de
I'tmage est amnsi1 devenu producteur sur Canal U et a accepté de
diffuser ces images sur sa chaine. Qutre le montage, ces vidéos ont
nécessité une compression et un téléchargement dans le format
demandé par Canal U.

—Le son

La version sonore des interventions a également été diffusée
dans la logique de l'utilisation mobile de I'Intemet. Les fichiers
audio devaient étre podcastables afin que des auditeurs puissent les
écouter directement ou en différé sur plusieurs supports d’écoute.
Les fichiers son enregistrés par le musée du quai Branly ont donc
été montés et compressés en MP3 dans cet esprit. Un module de
téléchargement a été mnséré sur chaque page.

Le caractére hybnde des données multimédias permet le
développement de genre icono-textuel qui généralise les relations
entre texte et iconographie. Auparavant, ce genre était le fait des
pratiques artistiques spécifiques. De nos jours, i1l est devenu une
pratique répandue dans les sites Internet.

Aussi, différents axes de lecture possibles de 1'intervention
par des média dissociables et complémentaires sont proposés - son,
vidéo de l'intervention, article avec insertion d’images fixes et
animées ayant servi 4 la commumication. Les relations entre le son
et I'tmage, le texte et I'image sont donc des modalités de
complémentanté et de dissociabalité.

A chaque page, cette articulation demande un questionnement
sur les objectifs scientifiques des chercheurs. Il s’agit de valoriser
leur intervention sur un méme support, de reproduire en quelque
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sorte la dynamique d’un colloque ou leur propos allait de pair avec
les projections de leurs documents.

Pourtant, ce travail en amont de traitement des données
n’assure pas la valonsation de la recherche. Cette dermére dépend
directement de la diffusion qui, sur Internet. dépend fortement du
référencement.

La diffusion

Les résultats d’une recherche sur Internet sont 1ssus de calculs
d’algorithmes complexes pour classer les données. Le
réferencement est ce qui permet d’agir sur la visibilité d’une publi-
cation en ligne. Le travail de référencement est important car il aura
pour conséquence la visibilité ou non d un site web.

Le référencement naturel

Le premier référencement se situe au moment de la
conception du site et de son codage en html. C'est dans le choix
sémantique des balises et. dans une moindre mesure, dans la perti-
nence des méfadonnées que ce qui a trait au référencement naturel
S Joue.

Le premier choix pour assurer une bonne visibilité d’un site
est celm du nom de domaine. Les sites aux noms de domaine
indépendants des fournisseurs d’accés sont mieux référencés par les
moteurs de recherche qui évitent ainsi de prendre en compte trop de
sites temporaires.

La densité des mots-clés recherchés est également importante
dans le nom de domaine.

Le choix du nom de domaine a fait I'objet de réunions et de
partage de points de vue entre les différents membres du comité
d’organisation.

Nous avons opté pour anthropology-photo-film-symposium
qui nous permettait de mettre en avant la problématique du
colloque. Le choix de 1’anglais au détriment du francais se justifie
par le fait que certaines interventions sont en anglais et qu’il s’agit
d’un colloque international. Nous avons choisi d’ajouter I extension
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-edu (.edu étant réservé aux organismes ameéricains) et .org pour
signifier qu’il ne s agissait pas d'une entreprise commerciale.

Pour I’hébergement des autres données que vidéos, nous
avons fait appel 4 un hébergeur privé nous permettant amnsi d’avoir
un nom de domaine dédié et un espace d hébergement illimité.

Les balises particuliérement valorisées par les moteurs de
recherche sont les balises de titre (<hl> i <h6>), les balises de
listes (<ul= et <ol>) ainsi que les liens. Pour les photos, vidéos et
sons, les balises <alt™ et <title> permettent un référencement de ces
éléments non textuels.

Ainsi, ce codage ayant un impact sur le référencement. il
nécessite de connaitre la problématique et les enjeux d'une
publication pour metire en avant les éléments que 'intervenant a
favorisés.

Les métadonnées correspondent aux notices en bibliothéques.
Elles ne sont pas visibles par |'internaute mais sont lisibles par les
moteurs de recherche dans le code source.

La catégonie de métadonnées « keywords » est de moins en
moins prise en compte dans les moteurs de recherche classiques
pour le classement des sites. Par contre, avec l'officialisation des
publications en ligne, d’autres catégories de métadonnées sont
apparues - titre, créateur, éditeur, sujet, descniption, langue, etc.

Pour le référencement des métadonnées, une connaissance de
la discipline et du référencement propre au milieu scientifique et a
la discipline est mndispensable.

Le dépét légal

Le choix du type de dépdt légal constitue également un
élément majeur du référencement, de la visibilité et de la diffusion
d'une publication. Aussi, nous avons porté une attention particu-
liére aux différentes formes de législations en vigueur pour les
publications numériques.

Généralement, qu’il s’agisse d’une publication papier ou
numérnque, deux types de dépdt 1égal ont cours dans 1"édition. Pour
un livre ou une monographie, le dépdt 1égal appropné est I'ISBN :
International Standard Book Number, alors que pour un pénodique,

349

346



Christine Dole-Louveau de la Guigneraye — Fabienne Duteil-Ogata

il s’agit de I'ISSN: International Standard Senal Number.
Toutefois, depuis 1997, un systéme mondial d’identification des
documents numérisés a été mis en place : le DOI (Digital Object
Identifier). Il s’applique a toute forme de contenu et i toute forme
de support. ce qui est particulifrement bien adapté a notre
publication. De plus, a la différence de I'ISBN et I'ISSN, le DOI est
adapté 3 une publication numénque évolutive comme la ndtre.

Le DOI est attribué par des agences ; en France, c’est I'Tnstitut
d’mnformation scientifique et technique du CNRS, I'INIST2? qui
octrote les DOI pour les contenus scientifiques. Nous avons donc
fait appel a cet organisme officiel pour leur demander un DOIL Mais
la situation s’est révélée plus complexe que prévu. En effet, I'INIST
délivre non seulement un DOI mais prend également en charge la
mise en ceuvre de la production du contenu et sa diffusion dans
I-Revues?®. Concrétement, leur service propose. contre rémunéra-
tion, un travail éditorial (pour la gestion des contenus, les
traitements et le contréle des flux), un travail de référencement et
de diffusion wvia I-Revues, effectués par un chef de projet et un
informaticien. Cette solution ne nous convenait pas puisque notre
intérét était de construire cette publication en ligne en nous
confrontant aux questions qu’une telle publication soulevait. De
plus, I"attmbution d'un DOI devait nous étre octroyé pour chacun
des documents de notre colloque et la mise en ligne nécessitait la
signature bipartite d’une convention entre 1’éditeur orgamisateur et
le CNRS, convention qui stipulait les conditions de production et de
diffusion et mentionnait avec exactitude chacun des droits cédés, ou
non, par I’orgamisateur du colloque et les auteurs (ou co-auteurs).

En dautres termes, notre demande de DOI 4 I'INIST-CNES
était agrémentée d’autres services obligatoires qui venaient 3
I'encontre de notre indépendance tant sur le plan de la réalisation
du site_ sur son référencement que pour sa diffusion.

22 http-//www.inist.fr/ et http://irevues inist fi/spip phplarticlel
21 sagit dun portail d'accés 3 des publications scientifiques
http://irevues inist fi/spip phpZarticle?
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Aussi nous avons préféré nous adresser directement a
CrossRef qm est l'agence intemationale spécialisée dans
I"attribution des DOI pour les publications scientifiques et dont les
prestations sont presque gratuites. A ce jour, nous attendons
toujours une réponse de leur part.

Conclusion

Pour conclure, nous pouvons dire que cette expérience a
renforcé notre conviction que pas plus qu’en anthropologie visuelle
ol 1’ethnologue ne peut déléguer son regard 4 un photographe ou
un opérateur, support et expression de son propre pomnt de vue, dans
la réalisation multimédia, le socio-anthropologue wvisuel ne peut
faire 1"économie d une connaissance technique de 1'ensemble de la
chaine de production et de diffusion qui lu1 permet de personnaliser
son écriture et d’exprimer au mienx les subtilités et la complexité
de son propos.

Les choix techmiques sont donc indissociables des choix
scientifiques et sémantiques i chaque étape de la réalisation et de la
diffusion, d on I"'importance d’étre i la fois anthropologue wvisuel et
webmaster. En effet, les écntures multimédias ont leurs propres
régles et contraintes, comme c’est le cas des écritures filmiques,
photographiques, textuelles. Tout comme la socio-anthropologie
visuelle n’illustre pas son propos par de I'itmage. mais explore et
restitue son terrain avec I'image, la réalisation multimédia fait sens
dans la combinaison des médias utilisés. Il ne s’agit pas d’une
juxtaposition hasardeuse mais d’une écriture i part entiére. A
I'heure actuelle, de nombreux hébergeurs, académiques ou non,
proposent des maquettes et des exemples préformatés. 51 ces outils
peuvent étre utiles pour les personnes dont le seul souhait est de
rendre accessible du contenu, ils ne permettent pas de mener une
réflexion sur une adaptation de ces outils aux propos des sciences
humaines. Les socio-anthropologues visuels ont toujours en a ceeur
de maitriser puis détourner les pratiques de professionnels du
cinéma pour les adapter 4 leur propos afin de ne pas étre esclaves
de la technique De la méme maniére c’est la maitrise des
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techniques multimédias et leur détournement qui nous permet des
développer ces écnitures pour valoniser la diffusion en
anthropologie visuelle.

LEXIQUE

Nous avons cru bon d’accompagner notre article d’un lexique car la
compréhension du vocabulaire techmique est mdispensable dans ce
type d’entreprise. Il est destiné aux lecteurs qui ne sont pas fami-
liers avec le vocabulawre des réalisations multimédias. En effet,
nous avons constaté a de nombreuses reprises que la méconnais-
sance de ce vocabulaire peut distraire de la compréhension du
dispositif.

Balise : les balises html constituent les éléments qui permettent de coder
dans ce langage. Ces balises permettent de structurer le texte et de donner
des indications sémantiques. Par exemple ces balises peuvent étre des
balises de titre (hl, h2, h3), des balises de listes (ul, ol), des balises de
citation (blockquote), etc.

Bande passante - mesure de la quantité d’information susceptible d’étre
transmise dans un temps donné Elle s'exprime en bits par seconde :
kilobits's, megabits/s, etc.

Bluray ;- support de stockage optique destiné i remplacer le DVD. Un
bluray une couche peut stocker 25 Go de données contre 4,7 pour un DVD.
DVD multimedia - un DVD est un simple support de stockage. Les DVD
les plus commmméeément commercialisés sont les DVD wvidéos dont
I'interactivité est orientée vers la vidéo (choix de langues, de sous-titres, de
films), et les DVD multimédias qui allient textes, photos, sons, vidéos, efc.
Code sonrce . texte écrit en utilisant le format et la syntaxe d'un langage
de programmation. Ce langage de programmation convertit les données en
code binaire directement utilisable pour la machine En himl le code
source est le codage dans ce langage et correspond a ce qui sera visible par
les internaufes.

Css - ou Cascading Style Sheet concerne la présentation et le graphisme
d’une page himl (ou d'un autre langage). Le Css est pnincipalement destiné
a permettre la séparation du contenu strict en html de 1a présentation. Cette
séparafion amehore I'accessibilité pour les personnes handicapées, la
flexibilité des modifications graphiques. Le Css permet également au
méme html d’étre présenté dans différents styles pour différents types
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d’affichage : sur écran, sur papier, vocalement (pour les malvoyants) et sur
les convertisseurs en braille.

Developpenr . un développeur est un informaticien qui crée des
programmes a partir d'un ou plusieurs langages mformatiques.

Donnée binaire : les processeurs des ordinateurs ne gérent que les denx
états d'un systéme binaire: 0 et 1. En informatique, cefte donnée est
appelée bit (binary digit). Tout calcul informatique n'est qu'une suife
d’opération sur des paguets de huit données binaires appelés octets.
Embed - code qui permet d’inclure dans une page web tout type d’objet
(vidéo, son, photo, etc.).

Flash : programme mmltimédia qui permet d'inclure dans des pages web
des animations autonomes. Pour étre lues, ces animations nécessitent que le
navigateur soit équipé d'un lectenr Flash. Ce format est actuellement remis
en cause.

Heébergeur - compagnie qui propose de 'espace sur un serveur offrant
une connecfivité A Internet. Les données d'un site web sont stockées sur un
ou plusieurs serveurs de I'hébergeur et permettent que les sites soient
accessibles. QOutre l'espace de stockage, les heébergeurs proposent en
general un nom de domaine.

Himl : le html est le principal langage utilisé pour coder le contenu des
pages internet.

Javascript . langage de scnipt qui permet d'insérer des animations
complexes i partir de contenu codé en html et de mise en forme en Css.
Langage de scripi - langage de programmation qui permet de controler
une ou plusienrs applications. Les scripts sont souvent écrits dans un
langage distinct de celui du code source principal. Par exemple. un script
Javascript peut étre inséré dans un code source himl.

Meétadonnées - données invisibles pour l'intemaute qui donnent des
informations de catalogage aux moteurs de recherche. I1 peut sagir de
mots-clés, de résumés, d informations, de fitres, auteurs, etc.

Moftenur de recherche ; programme qui permet de proposer des sites a
partir d'une recherche. L'un des moteurs de recherche les plus utilisés est
Google. L'un des enjeux du référencement est d’amiver dans les premiers
résultats d une recherche sur un moteur de recherche afin d’étre visible.
Navigafeur - programme qui interpréte les codes source des sites afin de
restituer leur présentation visuelle aux internautes. Les navigateurs les plus
fréquents sont Firefox, Chrome, Internet Explorer.

Nom de domaine - nom d™un site Internet dans son adresse. Le nom de
domaine est généralement composé du nom du site ou de 1'organisation et
d'une extension. Cette extension réfere soit au pays d'ongine de la
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publication (fr, be. efc.), soit 4 la structure de 1'organisation qui publie
(.org, edu, gouv.).

Offline : qualifie une réalisation qui n’est pas accessible par un réseau de
type Internet. Il s’agit de tout type de stockage physique (CD, DVD, clé
USB, disque dur, etc.)

Online/en ligne - qualifie une réalisation qui est accessible par Internet
ou un autre type de résean.

Pixel - unité de base permettant de mesurer la qualité d’affichage d une
image. Un pixel est composé d une seule couleur.

Podcast : diffusion pour baladeurs tels que baladeurs mp3. téléphones
portables, ipod. Un son en podcast peut éire téléchargé sur un appareil
mobile et étre lu sur le moment ou en différé.

Programmation : création d une application ou d un comportement avec
un langage informatique.

Référencement naturel - référencement lié au codage d un site et ne fait
pas appel a des services publicitaires de moteurs de recherche.
Reéférencement : action générique d’inscription dans les moteurs de
recherche. Aujourd™hui, 1"objectif est d’améliorer la visibilité d’un site par
un meilleur positionnement dans les résultats de recherche.

Requéte : il s’agit d’une demande de traitement. La page affichée est une
page acfualisée aufomatiquement composée de différents éléments
(différents textes, photos, sons, vidéos, efc.). Par exemple, une recherche
sur un moteur de recherche est une requéte. Dans un site dynamique, le
choix d™un lien correspond a une requéte.

Streaming - 1l s'agit de la diffusion en confinu sans téléchargement
preéalable. Le sireaming est particuliérement utilisé pour la vidéo. La
plupart des vidéos sur Internet sont diffusées en streaming. Les hébergeurs
de vidéos en streaming les plus conmms sont Youtube, Dailymotion ou
Vimeéo.

Systéme d’exploitation : programme central d’un appareil informatique
qui sert d’interface entre le matériel et les applications. Les systémes
d’exploitation les plus connus sont Unix (dont Mac OS5 10 et Linux) et
Windows.

Valenurs relatives - unités de mesure proportionnelles i 1a taille de 1'écran
et aux parameétres de réglage des navigateurs des internautes.

Version beta - deunxieme version d’essal d'un logiciel. Cefte version est
mise d la disposition d'utilisateurs essenfiellement afin qu’ils 1a testent et
détectent des erreurs résiduelles i cormger.

Version stable - version ne présentant plus de dysfonctionnement. C'est
la version officielle d"un logiciel aprés avoir été testée et modifiée.
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Résumé

L’étude de la publication en ligne du collogue international « amét sur
images » (mmusée du quai Branly, 9-10 avril 2010) propose d’inferroger le
contemu mumerique en anthropologie audiovisuelle 3 la fois comme
exemple de production et de diffusion des savoirs.

Comment produire et diffuser une publication multimédia qui restitue au
plus prés les intentions de I'ethnologue pour une meilleure modélisation
des conmaissances et valorisation de la recherche 7 Comment allier les
choix techniques et scientifiques pour produire un nouvel objet multimédia
hvbride qui lie différents supports (textes, images fixes, images animeées,
sons) de natures diverses 7

La publication du colloque en ligne constifue un objet multimeédia hybride
a part entiére qui s’ inscrt dans une démarche anthropologique heuristique.

Mots-clefs : anthropologie visuelle, publication numérique, diffusion
des savoirs, multimédia, colloque international « Arrét sur images ».
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Summary

The Online Publication of Digital Content i Visual Anthropology:
Problems and Methods

Studying the online publication of the international symposium « Freeze
frames» (mmsée du quai Branly, 9-10 Aprl 2010) offers a way of
examining digital confent in audiovisual anthropology as an example of
both the production and the distnbufion of knowledge.

How can a mmltimedia publication be produced and distributed which
reproduces as closely as possible the ethnologist’s infentions for a befter
modeling of knowledge and dissemination of research results? How is it
possible to combine technical and scientific choices in order to produce a
new hybrid multimedia object that links different media (texts, still images,
animated images, sounds)?

The online publication of the symposium constitutes a hybrid multimedia
object in its own right that is part of a heunstic anthropological approach.

Key-words: visual anthropology, online publication, distribution of
knowledge, multimedia, international symposium « Freeze frames ».
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Introduction

L’étude de la publication en ligne du collogque international « arréts sur images » (Munsée du
quai Branly, 9-10 avril 2010) propose d’interroger le contenu numérigque en anthropologie
andiovisuelle sous deux registres, 4 la fois comme exemple de prodoction mumérique et
comme exemple de diffosion des savoirs. Nous aborderons principalement deux questions :
comment produoire et diffnser vne publication multimeédia qui restitue av plus prés les
intentions de 1'ethnologue pour vne meillenre modélisation des connaissances et valorisation
de la recherche 7 Comment allier les choix techmiques et scientifiques powr produire un
nouvel objet mmltimédia hybride qui lie des supports de natures diverses (textes, images fixes,
images animées, sons) 7

Pour des raisons didactiques, ces questions seromf fraitées soms une double approche qumi
refléte leur lien ontologique dans la pratiqoe et la complémentanté des autenrs : la réalisation
mmultimédia et la valorisation de la diffsion. Notre propos s’articulera en quatre points. En
premier lien, nous présenterons le collogque sur lequel repose notre travail éditorial, puis nous
exposerons les raisons de notre préférence pour le support en ligne par rapport anx autres
types de support. Nous expliciterons ensuite les choix technigues afférents a nos objectifs
éditoriaux et présenterons en dernier lien les modalités de sa diffusion pour une meillenre
visibilité.

I Le collogue international « Arréts sur images, pour une combinaison de la
photographie et du film wl

Ce colloque international quoi s'est teou an musée du Quai Branly le 9 et 10 avril 2010” fait
snite a la publication du numéro d’Ethnologie flancaize « Amét sur images : Photographie et
anthropologie » coordonné par Sylvaine Conord (Conord, 2007).

L’ objectif do colloque était de permettre la rencontre et la confrontation des chercheurs en
sciences sociales utilisant la photographie et ceux utilisant le film ow la vidéo afin de stimuler
un réseau d’échange. Le colloque avait également pour finalité I'échange d’expériences et de
réflexions sur denx aspects : les maniéres de produire et d’articuler les images fixes et les
images animées et les vertus respectives de ces images et de leur association.

! Actes du colloque international « Arréts sur images, pour wne combinaison de la photographie et du flm » [En
beme], Comsulté le 19 fevmer 2012, UREL : hifpe/'www.anthropology-photo-film-symposnm-
edu.org/mden php/fi/

! Cf UEL: http:/fwww.quaibranty. fr'friprogsrammation /mani
colloques-et-symposium’ colloque-arrets-sur-images himl
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Anssi, la composition du comité u:i‘u::rrga.uisat:[l::ul3 reflétait la démarche du collogue dans son
ensemble. La plopart des membres avaient déja participé a la publication d’Effmelogie
Sfrangaize. Certains étaient plutit des photographes (Conord, 2007. Duteil-Ogata, 2007),
d’aptres plotét des vidéastes ou cinéastes ou réalisatenrs mmltimédias (Louveau de la
Guigneraye et Asrlaud, 2007), mais tous étaient confrontés a 'msage du film et de la
photographie.

Owuvrir le col]oque a 'international était une aotre de nos aspirations. Aussi, neuf des vingt
deux intervenants’ venaient de I'étranger, ils étaient Ameéricains, Brésiliens, Italien ou
Japonais. Les échanges se sont donc produits en langne francaise ou en langue anglaise. De
plus, il mons semblait enrichissant d’owvrir ce collogue & d'avtres disciplines gue
I'anthropologie. Ainsi le colloque a permis 4 des sociolognes, des spécialistes de la
communication et 4 des artistes d’exprimer leurs poeints de vuoe afin de créer de nouveaux
échanges.

Afin de réaliser ce projet, nous avens sollicité plusienrs parteux.tres Toutefois, nous ne
mentionnerons ici que les gquatre parfenaires qui jouent uvn réle dans la production et la
diffusion de Iapubhcaﬂonmn:m:nqlm des actes duo collogue. Il s'agit en premier lien de la
Japan Foundation® qui a sm:tem; financiérement la puoblication numérique des actes duo
collogue, lemaednqumBrm]}r qui héberge sur son site Iesmtmenuonsmm:}mnﬂmesm
partenariat avec Phanie, Centre de I'Ethnologie et de I’ Image Un autre partenaire nous a
rejoints, il s"agit du Cerimes® et plus particuliérement de Canal U Ce dernier nﬂ-us offie 1a
possibilité d'héberger les données vidéo et d’avoir une diffusion en .::i‘rmmmg ., dvec une
bande passantfe adéquate. Pour des questions de référencement et donc de valorisation de la
diffusion, sur lesquelles nous reviendrons plos loin, il était important d’opter pour un
hébergeur de vidéos académigques. Enfin_ n’oublions pas, Phanie, Centre de I’Ethnologie et de
I'Image. 1"association gqui nous accueille et met 4 notre disposition vn lien et le matériel
nécessaire pour travailler a la réalisation de la publication.

Aprés avoir présenté rapidement les acteurs duo collogue et les partenaires de sa production
mmeérique, abordons en détail les supports de présentation des différents intervenants afin
d’étudier la nature des matériaux gque mous avons a dispusitim pour composer cette
publication. Selon les intervenants. les supports penvent varier, mais pour I'ensemble des
interventions av collogue. nous disposons de 'enregistrement aundio des exposés oraunx des
participants. des photos (prises ou non par les intervenants) des extraits de films (réalizés ou
non par les participants) et des sons. Cette diversité des supports de présentation des
interventions demande la production d'une publication adaptée qui allie photo, vidéo, son et
texte. Aussi. faut-il trouver un support qui puisse restifuer cette multiplicité dans un ensemble
cohérent.

hi'lp frararw_anthropology-photo-film-sympostum-edu org'mdex phpfriorgamsation-3/comite-dorgamsation
* http://www_anthropology-photo-film-symposium-edn org/index php/frparticipants-3
* htp:/fwww_anthropology-photo-film-symposium-edu org/index php/friorganisation- 3/partenaires?
S URL : hitp-/forww. mejp fr'francaisfondation-du-japon/presentation
" Cf. note 2.
¥ URL : http-//www.phanie crg
? Cerimes (Cenfre de ressources et d'information sur les Multimédias pour I'enseipnement supérienr). URL -
hittp:wwer. cermmes. frf
127 3 vidéothéque numériqne de I'enseipnement supérienr. URL - hitp:/fararw.canal-u e/
" a5 termes techniques sont siznalés par des italiques et explicités dans un lexique en ammexe.
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II. Le choix du support de publication

Trois supports de publication s offraient 4 nows - la publication papier, la publmatmn affline et
la publication en ligne. Ces trois alternatives ont toutes été discutées au sein do comité
d’organisation La premiére, la plus traditionnelle et 1a plus répandue. avait pour atout majenr
sa reconnaissance institutionnelle quoi, de nos jours encore, est synonyme de sérieux et reste la
publication la plus valorisée par les chercheuwrs et les institntions scientifiques.

Méanmoins, il est évidemment impossible d'y publier les sopports vidéos, I'ensemble des
photos couleur (quoi restent chéres dans 1"imprimerie) et le son. De plus, 1a publication évince
également ce qui faisait la richesse du collogue a savoir Iarticulation de supports de natore
hétérogéne et complémentaire constitnée par I'ensemble texte-photo-film-son.

La publication anrait pu étre une publication mmérique offline comme wn DD multimédia.
C’est le choix pour lequel nous avions opté dans un premier temps. lorsque nous avions
demandé uvne subvention i la Japan Foundation Un tel suppert posait le probléme de la
diffusion de la recherche en termes de distribution, d'accessibilité, de codage des données qui
ne pouvaient qu'entraver sa valonsation Toutefois un DFD mulfimédia est un objet physigque
clairement identifiable, comme n'importe quel support imprimeé. Il permet de rassurer certains
cherchewrs face a la wvirtnalité des diffusions en ligne et donne un sentiment de pérennité.
Pourtant, ce qui semble un avantage i premiére vue se révéle étre un inconvénient quand la
question est approfondie.

En effet, les supports sont en perpétuelle mutation. A l'henre actuelle, le DVD tend a
disparaitre au profit du Blu-ray quvi valorise les images de haute définition, tout comme les
VHS ont disparu au profit des DVD. Le vieillissement des supports mumériques et le
changement de plus en plus rapide des formats réduisent la durée de consultation qui est
directement liée a la durée de vie des équipements de lecture. De plus, les standards de codage
vidéo sont des obstacles pour la diffusion internationale. En effet, en Europe, le format de
diffusion standard est le PAL alors que sur le confinent ameéricain et an Japon le NTSC est Ia
norme. Cette norme n’a pas d’influence dans le cadre d'one lecture sur ordinatenr mais en a
sur les téléviseurs. 81 en Europe, la plupart des téléviseurs sont multistandards, ce n’est pas le
cas aux Etats-Unis.

De plus, d'un point de voe maténel la gestion de la distnbution de ces supports offline est
également problématique pour une équipe de chercheurs. Elle demande une rigneur logisticue
durable gue nons n’étions pas sirs de pouvoir assurer.

Enfin la valerisaticn de la recherche avec un support gfflineg est réduite car, a I'henre on de
plus en plus de publications scientifiques sont directement accessibles em ligne, seules les
personnes qui auraient commandé 1'objet y anraient en accés.

Ainsi le choix le plus pertinent par rapport au sujet et i la diffosion de la recherche était une
publication en ligne accessible du monde entier, de tout sysféme d e:.p.imrahun connecté i
Internet, si possible équipé d une liaison haut débit pour les diffusions vidéo'

Une publication en ligne permet de combiner les différents supports d'ecnmre présentés lors
du collogque et de valoriser la recherche par une accessibilité internationale. De plus, par les
mises a jour de linterface créative, une telle diffusion offre une adaptation constante aux
nowveaux ordinatensrs, nouwveaux systémes dexploffafion et aux nouwvelles capacités des
navigateurs. Toutefods, ce type de support rencontre des résistances face apx nouvelles formes
de diffnsion et d'écriture. Pour certains anteurs, la validité scientifique d'une recherche est
toujours life 4 une puoblication imprimée Les praticiens de l'anthropologie visnelle
connaissent bien ce probléme (Macdouwgall, 2004). Ils n'ont jamais rénssi a ce que leurs
réalizations solent considérées an méme tifre que des publications écrites. Nouns n'entrerons

2 1a question du débit Internet est importante. en particulier dans les pays émergents qui ne sont pas encore
équipés du hant débit.
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pas ici dans ce débat qui mérite i Iui seul un article”. La question des droits d'auteur peut
également étre problématique pour les chercheurs qui fondent lewr intervention sur des
créations qui ne sont pas les lenrs. Chague insertion dune photographie ou d'une vidéo doit
faire l'objet de l'avtorisation de son aotenr. Néanmoins, il est possible de contourner la
gquestion des droits d'auteur 3 partir du moment on cette création est déja en ligne sur un autre
site, en I'insérant dans son contexte d'origine.

Ainsi une publication en lipne nous permettait de transmettre l'entrelacement des approches
andiovisuelles fixes et animées qui étaient le sujet du colloque en assurant une large diffnsion

IIT. Les choix technigues

Le choix dune publication en ligne ne résout pas pour autant la question des options
technignes gqui sont toutes sujettes 3 débat. Un site statique on un site dynamigune était-il plos
adapté 7 Comment allions-nous concevoir l'architecture de la publication 7 Comment la
diversité des supports allait-elle orienter nos choix de codage informatique 7

1. Un site statigne ou dynamigue 7

Le choix don site statique ou dynamigque n'est pas seulement technigque. Il influe sur le fotur
du site. Visuellement, un internaute ne voit pas la différence entre un site statique et un site
dynamique. Un site statique est composé de pages autonomes créées indépendamment les
unes des auntres. Un site dynamigque est un site dans lequel les pages qui s'affichent sont
composées d'éléments différents qui s'affichent en fonction des reguéfes des visiteurs.

Un site statique se construit plos rapidement et plos facilement mais il est bien moins
modulable. Par contre, si un site dynamique demande davantage de temps et de réflexion au
moment de la conception ainsi qu'un codage rigowreux, il est comgu pour faciliter son
évolotion.

L'objet du collogoe « amrét sur images » était aussi de stinmler un résean international
débattant des wusages de différents supports de l'anthropologie wisuelle, les options
participatives offertes par les sites dynamigues correspondaient done plus 4 notre objet.

Les requétes des sites dynamigques sont créées avec un langage de script différent des
langages himl utilisé pour le contenn on cs5 et JavaScript pour le graphisme. Sans systéme de
gestion de conterm. la réalisation de tels sites demande des connaissances complexes en
programmation.

Rappelons que le premier systéme de gestion de contenn (communément appelés CMS) a été
créé en 2000. Depuis, le nombre de CMS n'a cessé de croitre, chacun ayant des
caractéristiques spécifiques. A 'heure actuelle, les sites de la plupart des instifutions sont
construits avec des CMS.

Dans le cas de cette publication en ligne, nous avions fixé quelques impératifs. Nous voulions
un CMS stable mis i jour fréquemment, internationalement wtilisé, en particulier au Japon
pour la question de la compatibilité avec les caractéres japonais. La présence de plusienrs
intervenants japonais et le soutien de la Fondation du Japon motivaient ce choix. Nous
souhaitions également proposer aisément nn site multilingue.

MNous avons examiné plosienrs CMS parmi les plus connus - Spip, Wordpress et Joomla.

Mous avons opté pour Joomla qui était le senl 4 répondre a I'ensemble de nos besoins © Joomla
est répandu en Europe. an Japon et aux Etats-Unis. Ceci nous permettait de pouvoir proposer
des menus en japonais sans dysfonctionnements liés a des problémes de codages de langunes.

" Nous aborderons en partie cette thématique dans I'arficle « Création et fransmission des connaissances en
anthropologie audiovisuelle : Le cas de la publication en ligme des actes du collogue mtermatiomal “Armret sur
mages’ », Jowrnal des anthropologues - Craation ef tramsmiszzion en Anthropelogie Fisuelle, 3 paraitra °
semestre 2012
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Depuis la version 1.6, Joomla propose un module « language switcher » destiné a développer
des sites multilingnes. De plos, de nombreux modules complémentaires liés a la valorisation
des images et des sons existaient et nous offraient de nombreuses possibilités pour valoriser
les données des auteurs.

Aprés avoir choisi ce CMS pour créer ce site dynamigue, il nous fallait concevoir
l'architecture du site.

2. L'architecture du site

La construction de l'architecture des bases de données du site et parallélement les choix
ergonomigques pour I'internante ont constitugé la premiére étape.

Dans l'architectnre interne du site, nous avons opté pour la création de catégories par autenr
réunissant I'ensemble des données telles que les textes, les photos, les vidéos, les sons.

Mous avons choisi de proposer des entrées thématigues liées an programme duo collogue pour
correspondre i sa structure et des entrées par intervenant pour les internautes cherchant plus
spécifiqguement un auteur.

Ainsi la page d’accueil est constituée par une présentation do collogue rédigée par Sylvaine
Conord”. Un memu commmn i toutes les pages propose une présentation par tifre
d’intervention, nne présentation par intervenant, une présentation de 1'organization avec le
comité scientifique, wn moduole de langpe qui permet d'accéder a la version du site dans
d’antres langues. Ajountons que la structure des autres versions est la méme gue celle de la

Motre objectif était avant tout de valoriser les interventions. Aussi, afin que le design du site
ne prenne pas le dessus sur les interventions et que la lominosité soit satisfaisante pour la
lecture, nous avons opté pour un fond blanc. Nous avons repris 'orange et le gris otilisés lors
de l'appel a projet pour faire ressortir les titres et modules composant la page. Depuis
quelques années, la question de la diversité des failles d'écrans crée de nouvelles contraintes
pour les concepteurs de site. Un site doit s'afficher de maniére tont anssi claire ef lisible sur un
ordinatenr a trés grand écran i écran moyen, a petit écran (netbooks. tablettes) ou a tout petit
écran (Smartphone). Clest 1a raison pour lagquelle nous avons décidé de constrnire le site de
fagon proporticnnelle, gu'il s'agisse des textes, des images fixes ou des polices de caractéres.
Afin de consacrer l'essentie]l de l'écran a I'intervenmtion, nous avons décidé de créer un
bandean reprenant les références de l'intervention en frangais et en anglais et la photo de
Sylvaine Conord utilisée sur I'appel i projet.

Danz cette méme optique, nous avens choisi de réaliser un menu déroulant en JavaScript en
choisissant un module complémentaire de Joomla.

Outre l'architecture globale du site, la composition de chagque page implique des choix qui ont
été l'objet d'échanges au sein de 'éguipe.

La composition de base de chaque intervention comporte des données communes © le résumé
en frangais et en anglais, l'article, la version audio de l'intervention la version vidéo de
l'intervention et un module de rédacteur permettant aux intervenants de se connecter anx
domaines réservés du site et de modifier ainsi a leur gré la présentation de leur intervention.
Ainsi pour chagque intervention, trois enfrées complémentaires mais dissociables sont
accessibles © le texte, linfervention avdico également écoutable sor un lectewr MP3,
I'ntervention vidéo également visionnable sur lectenr vidéo mobile!”.

Ces trois entrées permettent d'aborder I'mtervention de maniére différente et de l'approfondir
ou non.

“UEL : http-//wow.anthropolagy-photo- film-symposium-edn orsmdas php/fr’
! Par exemple, les téléphones portables ou les baladeurs DVD.
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Chaque page comporte par ailleurs des données propres i chague intervention et en fait sa
spécificité : photos simples, photos présentées en diaporama, vidéos, sons.

Ces choix sont faits lors de la réalisation nmltimédia selon les indications et en accord avec
les intervenants. Nouns avons noté une surprise agréable de la part de plosieurs intervenants
qui n'avaient pas envisagée que la publication vidéo leur serait offerte.

1. La diversité des supports

D'une maniére générale, mais plus encore lorsqu'une intervention est fondée sur de
I'andiovisnel, la maitrise de chaqoe écriture est essentielle pour respecter les propos des
autenrs et artistes.

Rappelons gqu'en informatique chagune information correspond a des données binaires. Ceci est
wral pour les ordinateurs et les navigateurs. Ce gque nous visnalisons est leur transcodage par
les navigateurs. Une difficulté pour les webmasters est de s’assurer que leur réalisation
s'affichera de maniére satisfaisante sur tous les ordinatenrs et navigarmrs. La normalisation
des codages est essentielle ef a abouti en 1994 3 la création du W3C & chargé de normaliszer et
de promouvoir la compatibilité des technologies. Depuis, les membres du W3C continuent a
valider les nouveaux codages en fonction des avancées technigques.

Tous les navigateurs ne respectent pas les recommandations duo W3C, ce qui oblige les
développeurs ayant codé rigourensement leur site a créer quelques exceptions dans leur code
pour que 1'affichage soit satisfaisant’ .

Anssi, une des préoccupations essentielles des webmasters est de veiller en permanence i la
compatibilité de leur codage avec différents navigateurs.

C’est pourqued oo travail de codage strict est nécessaire pour le texte, les photos, la vidéo et
les sons.

A Le texte

Le travail sur le texte a fait I'objet d’'échanges particuliérement fructuenx au sein de notre
équipe, en particulier sur 'impact do codage sur la transmission du sens.

Dans un site web, le codage du texte est double. Il sagit de coder le texte d'un point de vue
sémantique avec le langage HTMI. et d*on point de voe graphique avec le O55.

Dans vn site rigonrensement codég, le texte est codé vniquement en himl avec des liens vers la
fenille de style ess.

Tout d’abord, I'écriture en himl ou le codage d™un texte en himl implique vne nouvelle forme
de rédaction En effet on n’écrit pas pour une publication imprimée comme pounr une
publication numérique.

La nature du support (numeérigque) modifie le contenn, notamment du fait de la lecture suor
écran - la position de lecture se fait par fendtre, ce qui induit des contraintes et des limitations
swr 1'organisation de la mise en page du texte (perte de la structure feunilletée, défilement
vertical et déplacement latéral des pages écrans).

Sur écran, la lecture n’est pas linéaire, mais hypertextuelle, ¢’est-a-dire que 1'on ne tourne pas
les pages mais que 1'on se déplace par clics sur des liens hypertextes. L hypertexte favorise
I"écriture fragmentaire et discontinpe. Le lecteur peut s'introduire dans le texte a différents
niveaux, il s'agit plus d'une lecture de consultation gque d'une lecture longpe. Selon Mark
Hevyer (Salaiin et Vanderdorpe, 2004 : 50), 1a lectore sur Internet reléve du mode de chasse. Il
s'agit d'un mode de lecture qui refléte la volonté de trouver des informations précises sur un
sujet afin de les intégrer 4 ses connaissances.

" Warld Wide Web Consortinm URL - htp:/wanaw3.org!
7 Le navigateur qui a longtemps posé de pombrenses difficultés aumx développers était Infernet Explorer § car il
ne respectart pas les normes du W3C. Depms, les versions ulténeures ont amelioré leur compatbahié mais
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La lectore est rapide et se polarise sur la hiérarchie de 1'habillage, comme dans le jouwrnalisme
qui pense av lecteur dans une stratégie de diffusion. Il s’agit d"adopter une politique de mise
en valenr de la page et de mmlitiplier les points d’entrée. Ces points d’entrée sont les points par
ol commence le texte : le titre, le sous-titre, la légende. les illustrations, les intertitres pour
capturer le regard Cette hiérarchisation des miveaux de lecture est directement lide aux
références par les balises qu’on attribue en himl, par exemple les balises de titre et de listes.
Ce codage par les balises himl contient une part d'interprétation du texte par les chomx de
wvalorization qui ne sont pas forcément énoncés par les auteurs. Clest la raison pour lagquelle il
est important d'en maitriser le sens, de comprendre les motivations scientifiques de 1'auteur
pour valoriser son propos.

E. Les photos

Le travail des photos est Ini aussi double. Il v a dune part le travail de compression, de style,
et, d'autre part, de codage himl avec l'importance pour le référencement des balises alf et fifle.
Rappelons gque depuis les débuts du Web, deux formats de compression mélant qualité et
rapidité de chargement se sont imposés: le GIF powr les graphismes, les photographies
présentant pew de nuances et les transparences, et le JPEG pour les images plus npancées. A
ces deux formats s’est ajouté par la soite le PNG quoi réonit la qualité de compression des
mances du JPEG et la possibilité d'avoir des transparences. Aussi, chagque photo doit &tre
traitée et compressée en choisissant le format qui associera la meillenre qualité de rendu pour
la plus petite taille afin d’en accélérer le téléchargement.

De nos jours, un enjen important est celui des valeurs relatives des supports graphiques. Cette
gquesticn est essentielle pour des sites dont 1"objectif est d’articuler textes et images : la taille
du texte doit rester lisible et la photo doit étre proportionnelle 4 la taille de I'écran afin de
laisser au texte sa place.

Dans le cas onl un avtenr se référerait 4 de nombrenses photos, 1a mise enpagenéness:ite de
recourir  des galeries de photos ou des diaporamas. Visuellement, la différence est minime.
mais techniquement il n'en est pas de méme. En effet, une galenie de photos intégre chague
photo dans une animation grace au langage JavaScript alors quun diaporama est plos souvent
restitué dans le langage Flash et est perco par les navigatewrs comme un objet autonome.

Les choix entre les denx formes ont di &tre explignés aux autenrs afin gqu'ils décident en
connaissance de canse. Une galerie de photo permet un bon référencement de chague photo et
une rapidité d'affichage. Son inconvénient majenr est de permeﬂre un téléchargement facile
de chague photo alors gqu'un diaporama complique le pu'aj:agel des photos mais ne permet
pas lenr référencement. De plus, le diaporama est plus long i s'afficher. Certains autenrs
voulaient protéger leurs photos d'un téléchargement trop facile. Nous lenr avons donc proposé
un diaporama. Pour les autres antenrs, nous avons préféré opter pour une galerie photo. En
effet. elle est beaucoup plus souple, conforme an W3C et n’impligque pas de problémes de
compatibilité de plug-in Flash.

Par ailleurs, I'intégrafion des images se fait également an niveau du nom de la photo et de sa
description dans le codage himl. Un nom explicite et une description de la photo dans les
balises alf et fifle leur permettront d°&tre mieux référencés dans les robriques « images » des
moteurs de recherche.

'* Dans ce type de contexte, la question du piratage des données est, selon nous, secondaire. Quelle que soit la
protection, une partie de site web sera towows téléchargeable pour qui veut s'en dooner la peine. Neéanmoms,
une mmage teléchargee sur le net seva de trop mawvaize guahte pour maxphteeDeph:s,lsmmns
papler n'ont jamais empéche le plazat et 1l est de nos jours trés facile de scanner une photographie dans un lvre.
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C. Les vidéos

Les wvidéos ont également nécessité un travail de montage, de compression et de
référencement.

MNous avons eu a traiter deux types de données widéo: les vidéos présentées par les
intervenants et la captation du colloque.

Afin de respecter les questions de droits d’apteur, nous avons demandé aux intervenants
d'h er directement leur vidéo sur I'heébargeur de sfreaming de leur choix. Ainsi Martino
Nicoletti® nous a proposé un lien d’insertion vers une vidéo hébergée sur YouTube. Cuant a
Baptiste Buob®! et Virginie Johan”', ils se sont orientés vers Vimeo.

Ces intervenants étant vidéastes, ils étaient antonomes et notre travail a uniquement consisté a
copier I'embed proposé par leur hébergeur.

L’ autre point est celui des captations vidéo gqu’il fallait monter et diffiser.

Lors do collogue. demx caméras filmaient simmltanément: une caméra latérale filmait
I'intervenant et une autre caméra frontale située en haut de 1"amphithéitre filmait en plongée,
en plan large ou serré en fonetion des moments. Lors du mentage, outre 1 alternance des plans
de I'intervention en fonction du propos, nous avons décidé d’insérer les vidéos présentées par
les intervenants dans 1"écran afin de compenser la médiocre gqualité de la prise de vue éloignée
d'une image projetée.

L’hébergement de ces vidéos posait le probléme du prix de I'hébergement en streaming de
plusieurs heures d’intervention. Phanie, Centre de 1"Ethnologie et de 1'Image est ainsi devenu
producteur sur Canal U et a accepté de diffuser ces images sur sa chaine.

Outre le montage, ces vidéos ont nécessité une compression et un téléchargement dans le
format demandé par Canal U.

D. Leson

La wersion sonore des interventions a également été diffnsée dans la logique de 1'utilisation
mobile de 'Internet. Les fichiers audio devaient étre podeastables afin que des anditenrs
puissent les écouter directement ou en différé sur plosienrs supports d’écoute.

Les fichiers son enregistrés par le musée du quai Branly ont donc été montés et compressés en
MP3 dans cet esprit. Un module de téléchargement a eté inséré sur chaque page.

Le caractére hybride des données mmltimédias permet le développement de genre icono-
textoel qui généralise les relations entre texte et iconographie. Auparavant ce genre etait le fait
des pratiques artistiques spécifiemes. De nos jours, il est devenn une pratique répandoe dans
les sites Internet.

Anssi, différents de lecture possibles de I'intervention par des meédia dissociables et
complémentaires sont proposés : son, vidéo de I'intervention, arficle avec insertion d’images
fixes et animées ayant servi 4 la communication. Les relations entre le son et I'image, le texte
et I'image sont donc des modalités de complémentarité et de dissociabilité.

A chague page, cette arficulation demande un questionnement sur les objectifs des chercheurs.
11 s'agit de valoriser leur intervention sur un méme support, de reproduire en quelque sorte la
dynamique dvn collogue oi lewr propos allait de paire avec les projections de lenrs
documents.

Pourtant, ce travail en amont de traitement des données n'assure pas la valorisation de la
recherche. Cette derniére dépend directement de la diffusion qui sur Internet dépend
fortement du référencement.

¥ URL : http-/fwww.anthropology-photo- flm-symposium-edn org ‘mdex php/frparticipants-3/micolett-2
M EL : htp-//wow.anthropolagy-photo-film-symposium-edn orsmdes php/friparticipants-3./tuob-2
3 URL - http-/fwww_anthropology-photo- flm-symposium-edn org/mdex php/frparticipants-3 johan-2
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IV. La diffusion

Les résultats d'uwne recherche sur Internet sont issus de calcpls d'algorithmes complexes pour
classer les données. Le référencement est ce qui permet d'agir sur la visibilité d'une
publication en ligne. Le travail de référencement est important car il aura pour conséquence la
wisibilité ou non d'un site web.

1. Le référencement naturel

Le premier référencement se situe au moment de la conception du site et de son codage en
html. C'est dans le choix sémantique des balises et, dans une moindre mesure, dans la
pertinence des métadonnées que ce qui a trait an référencement nafurel se jone.

Le premier choix pour assurer une bonne visibilité d'un site est celui du nom de domaine. Les
sifes aux noms de domaine indépendants des fournissenrs d'accés sont mieux référencés par
les moteurs de recherche car ils évitent ainsi de prendre en compte trop de sites temporaires.
La densité des mots-clé recherchés est également importante dans le nom de domaine.

Le choix du nom de domaine a fait l'objet de réunions et de partage de points de voe entre les
différents membres du comité d'organisation.

Nous avons opté pour anthropology-photo-film-symposium qui nous permettait de mettre en
avant la problématique de collogque. Le choix de 1'anglais au détriment do frangais se justifie
par le fait que certaines interventions sont en anglais et gqu'il s'agit d'un collogque
international. Nous avons choisi d'ajouter extension -edo (edu étant réservé aux organismes
américains) et .org pour signifier qu'il ne s'agissait pas d'one entreprise commerciale.

Pour I'hébergement des avtres données que vidéo, nows avons fait appel 4 un hébergeur privé
nous permettant d'avoir un nem de domaine dédié et un espace d'hébergement illimité.

Les balises particuliérement valorisées par les mofeurs de recherche somt les balises de titre
(<hl> a <h6>), les balises de listes (<ul> et <ol=) ainsi que les liens. Pour les photos, vidéos
et sons, les balises <alt> et <title™ permettent un référencement de ces éléments non textuels.
Ainsi ce codage ayant un impact sur le référencement, il nécessite de connaitre la
problématique et les enjeux d'une publication pour metire en avant les éléments gue
'intervenant a favorisé.

Les méfadonnées correspondent anx notices en bibliothéques. Elles ne sont pas visibles par
'internante mais sont lisibles par les moteurs de recherche dans le code source.

La catégorie de méfadonnée « keywords » est de moins en moins prise en compte dans les
moteurs de recherche classiques pour le classement des sites. Par contre, avec 1" officialisation
des publications en ligne, d’antres catégories de métadonnées sont apparues : titre, créateur,
éditenr, sujet, description, langne, ©.

Pour le référencement des métadonnées, une connaissance de la discipline et du
référencement propre au milien scientifique et i la discipline est indispensable.

2. Le dépit légal

Le choix du type de dépdt légal constitue également un élément majeur du référencement, de
la wvisibilité et de la diffusion d'ume puoblication. Aussi, nous avons porté une attention
particuliére aux différentes formes de 1égislation en vigueur pour les publications numeériques.
Généralement, gqu’il s'agisse d'une publication papier ou numérigque, denx types de dépdt
légal ont cours dans 1'édition. Pour un livre on une monographie, le dépdt 1égal approprié est
I'TSEN : International Standard Book Number, alors que pour un périodique, il s’agit de
I'TSSN : International Standard Serial Number. Toutefois, depuis 1997, un systéme mondial
d’identification des documents mumérisés a été mis en place : le DOI (Digital Object
Identifier). Il s'applique a toute forme de contenm et a toute forme de support, ce qui est
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particuliérement bien adapté a notre publication. De plus a la différence de I'TSBN et I'ISSN,
le DOT est adapté a une publication numérique évolutive comme la notre.
Le DOI est attribué par des agences ; en France, c’est 1'Institut d’ information Scientifiqne et
technigque duo CNES, I'INIST™ qui octreie les DOI pour les contenns scientifiques. Nous
avons donc fait appel a cet organisme officiel pour lenr demander un DOL Mais 1a situation
s'est révélée plus complexe que prévue. En effet, I'INIST délivre non senlement wn DOT mais
prend également en charge la mise en ceuvre de la production du contenu et sa diffusion dans
-revoes— . Concrétement, lenr service propose, contre rémunération. un travail éditorial (pour
la gestion des contenms, les traitements et le contréle des flux), un travail de référencement et
de diffusion via I-Rewvues effectués par un chef de projet et un informaticien Cette solution ne
nous convenait pas puisque notre intérét était de construire cette publication en ligne en nous
confrontant aux questions gqu’one telle publication soulevait. De plus, I'attribution d'un DOI
devait nons Etre octroyé pour chacun des documents de notre collogque et la mise en ligne
nécessitait la signature bipartite d'une convention entre 1'éditenr organizatenr et le CNES,
convention qui stipulait les conditions de production et de diffnsion et menticnnait avec
exactitude chacun des droits cédés, ou non, par 'organizateur du colloguoe et les autenrs (ou
co-antenss).
En d’avtres termes, notre demande de DOI a I'INIST-CNRS était agrémentée d’autres
services obligatoires qui venaient a 1'encontre de notre indépendance tant sur le plan de la
réalisation du site, sur son référencement que powr sa diffosion
Anssi nous avons préféré nows adresser directement 4 CrossRef qui est 'agence internationale
spécialisée dans [attribution des DOI pour les publications scientifiques et dont les
prestations sont presgue gratoites. Wous attendons toujours 4 ce jour une réponse de leur part.

Conclusion

Pour conclure, nous pouvons dire que cette expérience a renforcé notre conviction gque pas
plus gu'en anthropologie wisuelle oo l'ethnologne ne peut déléguer son regard a un
photographe ou un opératenr, dans la réalisation pmltimédia, I'ethnologue ne peut faire
I'économie dune connaissance technique de 1'emsemble de la chaine de produoction et de
Comme nons Iavons montré, les cheoix technigques sont indissociables des choix scientifiqnes
et sémantigues i chagque étape de la réalization et de la diffnsion. d’ob I'importance d’étre 4 la
fois anthropologue visuel et webmaster.

Lexigue
Ce lexigque est destiné aux lectenrs gqui ne sont pas familiers avec le vocabulaire des
réalisations nmltimédias.

Balise : les balises html constifuent les éléments qui permettent de coder dans ce langage. Ces
balises permettent de strocturer le texte et de doomer des indications sémantiques. Par
exemple, ces balises peuvent étre des balises de titre (hl, h2 Tc), des balises de listes (ul, ol),
des balises de citation (blockquote), etfc.

Bande passante : mesure de la quantité d’information susceptible d’étre transmise dans un
temps domné_ Elle s’exprime en bits par seconde - knlobits/s, megabits/s, ete.

Bluray - le bluray est un support de stockage optique destiné & remplacer le DVD. Un bluray
une couche peut stocker 25 Go de données contre 4.7 pour un DVD.

2 bty Forarar indst £/ et http:/firevues inist frispip php Tarticle]
B 1 5" agit d"un portail 4’ accés 3 des publications scientifiques hitp://irevues inist fr/spip php Tarticls?
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DVD mulfimédia : nvn DVD est un simple support de stockage. Les DVD les plus
communément commercialisés sont les DVD vidéo dont 1'interactivité est orientée vers la
vidéo (choix de langue, de sous-titre, de film), et les DVD multimeédia qui allient textes,
photos, sons, vidéos, etc.

Code source : texte écrit en utilisant le format et la syntaxe d'un langage de programmation.
Ce langage de programmation convertit les données en code binaire directement untilisable
pour la machine. En html le code source est le codage dans ce langage et correspond a ce qui
sera visible par les internantes.

Css - ou Cascading Style Sheet concerne la présentation et le graphisme d'une page hitml (on
d’un autre langage). Le CSS est principalement destiné 4 permettre 1a séparation du contenn
strict en html de la présentation. Cette séparation améliore 1'accessibilité pour les personnes
handicapées, 1a flexibilité des modifications graphiques. Le CS55 permet également au méme
html d’étre présenté dans différents styles pour différents types d’affichage : sur écran, sur
papier, vocalement (pour les malvoyants) et sur les convertisseurs en braille.

Développeur - un développeur est un informaticien qui crée des programmes a partir d'un ou
plusieurs langages informatigques.

Donnée binaire ;- les processeurs des crdinatenrs ne gérent que les denx états d'un systéme
binaire : 0 et 1. En informatique, cette donnée est appelée bit (binary digit). Tout calcul
informatique n’est qu'une suite d’opération sur des paquets de huit données binaires appelés
octets.

Embed : code qui permet d’inclure dans une page web tout type d’objet (vidéo, son, photo,

Flash : programme mmltimédia qui permet d'inclure dans des pages web des amimations
antonomes. Pour étre lues. ces animations nécessitent que le navigatenr soit égquipé d'un
lectenr Flash. Ce format est actuellement remis en canse.

Hébergeur : compagnie qui propose de U'espace sur un serveur offrant une connectivité a
Internet. Les données d'un site web sont stockées sur un on plusienrs serveurs de 1"hébergenr
et permettent que les sites soient accessibles. Outre 'espace de stockage, les hébergenrs
proposent en général un nom de domaine.

Himl : 1e himl est le principal langage utilisé powr coder le contenn des pages internet.

Javascript ; langage de script qui permet d’insérer des animations complexes a partir de
contenu codé en himl et de mise en forme en css.

Langage de script - langage de programmation qui permet de contréler une ou plusienrs
applications. Les scripts sont souvent écrits dans un langage distinet de celni code source
principal. Par exemple, un script Javascript peut étre inséré dans un code source himl

Meétadonnées - données invisibles pour l'internaute gqmi donnent des informations de
catalogage aux moteurs de recherche. Il peut s"agir de mots clé, de résumés, d’informations de
titre, auteur, etc.
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Maeoteur de recherche : programme qui permet de proposer des sites a partir d'vne recherche.
Un des motenrs de recherche les plus wtilisé est Google. Un des enjenx du référencement est
d’arriver dans les premiers résultats d'une recherche sur un moteur de recherche afin d’étre
wisible.

Navigateur © programme guoi inferpréte les codes source des sites afin de restimer lenr
présentation visuelle aux internautes. Les navigatenrs les plus fréquents sont Firefox Chrome,
Internet Explorer.

Nem de domaine : nom d'un site internet dans son adresse Le nom de domaine est
généralement composé du nom do site ow de l'organisation et d'une extension Cette
extension référe soit an pays d'origine de la publication (fr. be, etc), soit 4 la stucture de
I'organization qui publie (org, edu, .gouv).

Offline : qualifie une réalisation gqui n’est pas accessible par un réseau de type Internet Il
s'agit de tout type de stockage physique (CD, DVD, clé USB, disque dur, efc.)

Online/en ligne : qualifie une réalisation qui est accessible par Internet ou un autre type de
résean.

Pixel - unité de base permettant de mesnrer la qualité d’affichage d'une image Un pixel est
composé d'une seule couleur.

Podeast : diffusion pour baladeurs tels que baladeurs mp3, téléphones portables, iped. Un son
en podcast pent tre téléchargé sur un appareil mobile et &re Iu sur le moment on en différe.

Programmation : création d'une application oo d'un comportement avec un langage
informatique.

Référencement naturel : référencement lié an codage d'un site et ne fait pas appel i des
services publicitaires de motenrs de recherche.

Référencement © action générigque d'inscription dans les moteurs de recherche Awjourd hmi
I'objectif est d’améliorer la visibilité d'on site par un meilleur positionnement dans les
résultats de recherche.

Requéte : il 5"agit d'one demande de traitement. La page affichée est une page actualisée
automatiquement composée de différents éléments (différents textes, photos, sons, vidéos,
etc.). Par exemple, une recherche sur un motenr de recherche est une requéte. Dans un site
dynamique, le choix d'un lien comrespond a une regquéte.

Streaming : il s"agit de la diffusion en continu sans téléchargement préalable. Le streaming est
particuliérement utilisé pour la vidéo. La plupart des vidéos sur Imternet sont diffusées en
streaming_ [ es hébergenrs de vidéo en streaming les plus connus sont YouTube, Dailymotion
ou Vimeo.

Systeme d’exploitation : programme central d'un appareil informatique qui sert d’interface
entre le matériel et les applications. Les systémes d’exploitation les plus conmus sont Unix
(dont Mac os 10 et Linnx) et Windows.
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Faleurs relatives : unités de mesure proportionnelles a la taille de 1'écran et aux paramétres de
réglage des navigatenrs des internautes.

Fersion beta : deuxiéme version d’essai d'un logiciel Cette version est mise a la disposition
d'utilisatenrs essentiellement afin gqu’ils la testent et détectent des errewrs résiduelles a
CcoTTiger.

Fersion stable : version ne présentant plus de dysfonctionnement C'est la version officielle
d’un logiciel aprés avoir été testée et modifide.
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Arréts sur Images : pour une combinaison de la photographie
et du film

DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, DUTEIL-OGATA Fabienne, Arréts sur Images : pour une
combinaison de la photographie et du film, production Japan Foundation, publication en ligne
des actes du colloque « Arréts sur Images : pour une combinaison de la photographie et du
film », 2011 (site dynamique publiant 18 interventions dans leurs versions textuelles, sonores,

vidéo).

http://www.humanities-photo-film-symposium.org/
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La Photo comme story-board au montage

DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, PELLE Laurent, La Photo comme story-board au
montage, production Comité du Film Ethnographique/Phanie, Centre de I'Ethnologie et de
I'lmage, 2010 (DVD vidéo de 25’ présentant en six court-métrages les méthodes de montage
de Jean Rouch a partir de ses archives).

La Photo comme story-board au montage

Réalisation interactive

Christine Dove-Lovvear pe Ly Guicuerave & Laurent PeLLE,
Comité du Film Ethnographique/
Phanie, Centre de IEthnologie et dellmage
2010
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Specific digital writing of online social sciences

CARPENTIER Caroline, DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, Specific digital writing of online
social sciences, 2013 (site support a I'intervention éponyme a I'EASA).

http://phanieethnoimage.free.fr
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LISTE DES PUBLICATIONS PAR CATEGORIE

Publications écrites

Articles dans des revues a comité de lecture

- CONORD Sylvaine, DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, « de la photographie au
film. Pour une anthropologie par I'image. » Cinema & Territdrio (C&T), n°1, 2016.

- DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, DUTEIL-OGATA Fabienne, « Mettre en ligne
un contenu numérique en anthropologie visuelle : problématiques et méthodes. », Journal
des Anthropologues : Création et transmission en Anthropologie Visuelle, décembre 2012.

- ARLAUD Jean, LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, « De la photo au film, écritures
numériques », Ethnologie francgaise : Arrét sur images, XXXVII, 2007-1, Paris, 2007.

- LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE CHRISTINE, « Louisiana Story, entre nature et cultures », dans
Teixeira Sergio (Org.) Revista Horizontes Antropologicos, Natureza e Cultura, Ano 7, numero
16, Programa de Pos Graduagao em Antropologia Social, Porto Alegre, 2001/2002.

Ouvrages et articles dans des ouvrages

- DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, DUTEIL-OGATA Fabienne, « Production et
diffusion de contenus numériques en anthropologie visuelle : publication en ligne du colloque
“Arrét sur images”, Musée du Quai Branly, avril 2010 », Actes du Premier Congres de
I’Association Frangaise d’Ethnologie et d’Anthropologie (AFEA) : Connaissance No(s) Limit(es),
Paris, 2011.

- ARLAUD Jean, LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, « A propos d’un récit filmique : La
Ballade d’Alex », dans DELORY-MOMBERGER Christine et NIEWIADOMSKI Christophe (dir.),
Vivre/survivre, récit de résistances, Paris, Téraédre, 2009.

- ARLAUD Jean, LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, « La Réinvention du quotidien : un
quartier-monde a la Goutte d’Or », dans DELORY-MOMBERGER Christine et LANIEZ Gérard
(dir.), Le Sujet dans la cité — Insertion et territoires solidaires, Nantes, Editions Pleins Feux,
coll. « L'impensé contemporain », 2009.

Publications audiovisuelles et crossmedia

Documentaire socio-anthropologique : scénarisation, montage, post-
production

- ARLAUD Jean, CARPENTIER Caroline, DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, LAFFON
Virginie, 2011, Islam & the City, production Institut des Cultures d’Islam/Phanie, centre de
I’ethnologie et de I'image, Paris, 2011, (film de 22’ sur la perception des musulmans a New
York dix ans apres le 11 septembre).
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- ARLAUD Jean, DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, MERCIER Annie, Les Prisons
ferment aussi..., production ANR/Phanie, Centre de I'Ethnologie et de I'lmage, 2010 (film de
50’ réalisé lors de la fermeture de la maison d’arrét du Havre)

- ARLAUD Jean, DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, La Ballade d’Alex, production
Mission du Patrimoine Ethnologique/Phanie, Centre de I'Ethnologie et de I'lmage, 2009 (film
de 36’ réalisé dans le quartier de la Goutte d’Or)

- ARLAUD Jean, DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, Wagenburg Leben in Berlin,
production Musée de Kreutzberg/Phanie, Centre de I'Ethnologie et de I'lmage, 2009 (film de
36’ réalisé dans un Wagenburg de Berlin)

Films vidéo-ethnographiques : scénarisation, prise de vue, montage

- LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, Le Volet hobby, production PSA Peugeot-Citroén,
2006 (film de 30°).

- LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, Le Comportement des conducteurs seuls au volant
en dehors de la conduite, production PSA Peugeot-Citroén, 2006 (film de 50’).

Réalisations socio-anthropologiques crossmedia off-line : scénarisation,
réalisation

- DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, PELLE Laurent, La Photo comme story-board
au montage, production Comité du Film Ethnographique/Phanie, Centre de I'Ethnologie et de
I"lmage, 2010 (DVD vidéo de 25’ présentant en six court-métrages les méthodes de montage

de Jean Rouch a partir de ses archives).

- DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, MARSAULT Ralf, Photographier ou filmer :
vers un regard qui envisage |’Autre, production Phanie, Centre de I'Ethnologie et de I'Image,
2010 (DVD vidéo de 40’ présentant un moyen métrage, deux court-métrages et des photos
sur des choix de vie de marginaux).

- DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, Regards croisés sur la Brume Electrique,

production Phanie, Centre de I'Ethnologie et de I'lmage, 2010 (DVD vidéo a angles de 20’

présentant de maniére comparative cing séquences de la version anglaise et de la version
francaise du film de Bertrand Tavernier Dans la brume électrique).

- ARLAUD Jean, DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, De la photo au film, écritures
numériques, réalisation multimédia, production Phanie, Centre de I'Ethnologie et de I'lmage,
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Jean Arlaud).

- ARLAUD Jean, DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, La Mise en scéne de la parole
dans le cinéma ethnographique, réalisation multimédia, production Phanie, Centre de
I’Ethnologie et de I'lmage, 2007 (DVD de 40’ présentant des extraits de films documentaires
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CNRS Images/Ministére des Affaires Etrangéres/Phanie, Centre de I'Ethnologie et de I'lmage,
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Communications dans des manifestations a caractere scientifique
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- LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, « L’association de long et courts-métrages dans le
film de sciences sociales », Congrés de I’AFS : La sociologie, une science contre nature, GT 47,
Saint Quentin en Yvelines, juillet 2015.

- CONORD Sylvaine, LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, « De la photographie au film,
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Université de Madere, avril 2015.
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- DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, DUTEIL-OGATA Fabienne, « Production et
diffusion de contenus numériques en anthropologie visuelle : publication en ligne du colloque
“Arrét sur images”, Musée du Quai Branly, avril 2011 », Connaissance No(s) Limit(es), Premier
Congres de I’Association Frangaise d’Ethnologie et d’Anthropologie (AFEA), EHESS, septembre
2011.

- LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, « Pratique des écritures interactives en sciences
humaines », Colloque Disciplines Dissipées : expérimentations anthropo-artistiques,
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d'Archéologie et d'Ethnologie, mai 2012.

- ARLAUD Jean, DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, « La mise en scéne de la parole
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Sciences Sociales, 2006.
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expérimentation de DVD vidéo anthropologique », 24e Bilan du Film Ethnographique, Musée
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- LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, « L'image animée en sciences sociales : une autre
facon de “donner a comprendre” », Centre Max Weber, Séminaire transversal « Image
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- ARLAUD Jean, DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, MERCIER Annie, « Les Prisons
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- DOLE-LOUVEAU DE LA GUIGNERAYE Christine, « Regards croisés sur la Brume Electrique »,
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